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গ্রন্ছকারের নিবেদন 


মেঘনাদবধ কাব্যের রচনা ও প্রকাশকাল বাংলা ও শিক্ষিত বাঙালী 
জীবনের ঝড়-তৃকানের কাল-_প্রাচীন মৃল্যবোধ ও মানের বিবর্তনের কাল । 
মেঘনাদবধ এই রেনেসশাসের বাংলার প্রথম ও একমাত্র সাহিত্যিক মহাকাব্য। 
কবি মবৃদূদন তাই আদি মহাকাব্য বামায়শের বিষয়বস্তকে বুগোচিত অভিনব 
প্ূপে, ভাবে ও রসে বূপায়িত করেছেন । কবির “যধুকরী কল্পনা, প্রাচীন 
দহজ মহাকাব্যের এই সাহিত্যিক বুপান্তর সাধনে কাব্যকাহিনীর সঙ্গে সঙ্গে 
শব্দ, ছন্দ, অলংকার ও রীতিগত পরিচয্েও মৃগান্তর গ্কাপন করেছে । 


কিন্ত কবির এই নতুন কল্পনার কতখানি আতীয়, কতখানি বিজাতীয়, 
কতধানি উত্িচ্তবাহা, কতখাশি উউন্যবিরে ধা অথব। মৌলিক, তার সার্থক 
মূল্যায়ন আজও বিশেষভাবে অপেক্ষিত। কবির কাল যেমন সভ)তা- 
সংস্কতির সৎঘর্ষের কাল, কবির ব্যক্তিগত, স্বামাজিক ও সারম্বত জীবনও 
হেষনি বিচিত্র পংঘাতত ও সংঘার্ধ বিড়দ্বিত। একরূপে তিনি মাইকেল 
মধৃসুদন--মিল্টন-ভোমারের ভাবশিষ্য, ভাঙ্িল, টাশো ও দাতের শিল্প- 
পথগামী, আব একন্সপে তিনি শ্রীমধুস্দন__নৈষ্টিক হিন্দ ও পরম ভারতীয় ও 
বাঙালী, কবিদত্তার এই টৃতমূতির বূপায়ণে ও মূল্যায়নে প্রধানত 
কাব্যক 'ভিনী-সংক্রান্ত স্থল ইংগিত মংকেত আমার পুরসূরীদের অনেকেই 
দিয়েছেন ' বিষয়বস্্র বিশদ পরিচয় এবং কাব্যের শব ও অন্গংকারকে 
ভিদ্তবি করে এ-কপের সুষ্ত্র, ম্ববিস্তৃত, ক্রাতীয় ও বিজাতীয় নিবিড় পরিচয় 
আক্রও অপ্রতিতিত ! 


মালোচ। গ্রন্থে কবির এই মুগাস্তরীয় সাহিতে।র অভিনব শ্রী ও পহস্যমর 
চরিত্রকে-_কবিকল্পনার মধুকরা রূপকে সাহ/মত অখগুভাবে বিশ্লেষণ ও 
পর্যালোচনা! করতে চেষ্টা করেছি । নবস্বগেব বাংলার বিবাতিত শিল্প ও 
সৌন্দর্যচেতন'দেক, নতৃন যুলাবোধকে ষৃগপ্রতিনিধি কবি কিভাবে এর 
কাতিনী-পর্িব্ষেণে, শক-বিল্যামে. অলংকার মগ্ডনে এবং আবহ প্রচনায় 
প্রমৃত কবে তুলেছেন, অথচ নহন কালকে ধারণের সঙ্গে সঙ্গে চিরকালকেও 
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কবি নৈ্টিকতার সঙ্গে ধরে রেখেছেন, আমার ক্ষুদ্র শক্তিতে তাঁর৯ পরিচয় 
এ গ্রন্থের বিভিন্ন অধায়ে উপস্থাপনে সচেষ্ট হয়েছি । 


“ইঞ্টার্থ ব্যবচ্ছি্ন পদাবলী কাব্ম্* অথবা 'কাব্যং গ্রাহথমলংকার*ং'__- 
কাবা 'ও সান্িোব এই সনাতন ভারতায় সংজ্ঞার পরিপ্রেক্ষিতে স্কান, কাল 
ও পাত্র অনুসণবে কপি-বাবহা'ত শব্দ ও অলংকারের তত ও রহস্থা উদঘাটন 
গ্রন্থের পঞ্চম-ষঙগ ও সঙ্গম অধ্যায়ে আমার বিশিষ্ট ও মৌলিক প্রতিপাদ্য 
বস্ত। এই সূত্রে কাবোর ভাবপরিমণ্ডল সৃষ্টিতে কবিপ্রকৃতির স্বরুপ 
নির্ধারণও আমান মন্যত্ষ বিশিষ্ট সাধ্যবস্ত । মেঘনাদবধধ কাবা সম্পন্ক 
কৌতুহলী ও জিজ্ঞানু পাঠক সমাজের কাছে এই পাঁধাবন্তরতি আমর বাশিষ 
নৈবেদ্য। 

মেগন।দবধ কাকে করণি তিস।থে আদি কবির মং ত* সৃষ্টির ৩শাচনীয় 
বিনঘ্টি ঘটিয়েছেন কবি' মধুসুদন--এ কাবোর চির-প্রচ্গিত এই অপবাদের 
প্রতিবাদে এ গ্রন্থের শেষ তিনটি অধ।ায়ে যথাসাধ; যুক্তি ও ৬খোরু সমাবেশের 
চেষ্টা করেছি। কবির নিজস্ব বিচিত্র টন্ভি এবং দৃষ্টি ও সৃষ্টির মধে" আপাত- 
দুটিতে অভারতীয়তা, অ-হিন্দ্ত্ব এবং অ-বাণ্ডালীত্ব রূপ পেলেও তত": কবি- 
প্রকৃতির ভারতীয়ত। ও বাঙালীত যে ফণ্তধারার মত কাবোর অন্তর্জশতে ও 
অন্তর্জাবনে চির-প্রবাহিত, কবিপ্রতিভাব ছ্বৈতমূত্তির পর্য/লেচন" আন্তে এই 
সত্যই আমার প্রতিপাদ্য । 


পরিশেষে গ্রন্থের ছ্টি পরিশিষ্টের (শবকোধষ ও অলংকারাকে হ ) প্রতি 
আমি সহৃদয় পাঠক ও বিদগ্ধ সমাজের বিশেষ দৃষ্টি বিনাতৃভীকে আকর্ষণ 
করি ॥ সাহিত্যিক মহাকাবা তিপাবে মেঘনাদবধ যে শব্দভাগুার-ও বিচিত্র 
অলংকারমালান প্রদর্শনী সাজিয়ে রেখেছে, বাংলা সাতিত্যের চিরকালের 
দরদী ও মরমী পাঠকের কাছে তার একটি অখণ্ড আলেখ; পরি-বষণের 
চেষ্টা করেছি । শার্বিক ও আলংকারিক কবি হিসাবে মধুসূদনের ভাবমুতি 
রচনায় এই পরিশিষ্ট দুটি পরম সহায়ক হবে বলে আমার বিশ্বাস । 


আলোচ) গবেষণ! কাধে মেঘনাদবধ কাব্যের বঙ্গীয় সাতিতা পরিষদ 
প্রকাশিত প্রথম সংস্করণই আমি মুল গ্রন্থরূপে ব্যবহার করেছি । 
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বিঃ দ্রঃ॥ মুদ্রণকার্য ও প্রুফ সংশোধন কার্যের অনবধানতাবশত: চত্বর্ 
অধ্যায়ের পরবর্তী অধ্যায়টি ষষ্ঠ অধ্যায় নাষে মুদ্রিত হয়েছে এবং পরবতী 
অধ্যায়গুলির পরিচয় এই ভ্রমাত্মক ষষ্ঠ অধ্যায় অন্ুসারেই বিরচিত ৷ তাই 
গ্রন্থের বিষয়-সুচীতে ষষ্ঠ অধ্যায়টি অগত্যা একাধারে পঞ্চম ও ষষ্ঠ অধ্যায় 
নামে চিহ্িত হয়েছে। চতুর্থ অধ্যায়ের বিভিন্ল পরিচ্ছেদের বিষয়বস্তবর 
প্রতি পৃ্ঠাগত বিশ্লেষণাতক পরিচয়েও (0119 1,60106) কিছু কিছু মুদ্রণ- 
ভ্বনিত তুল ক্রুট আছে। মুদ্রণ কার্ষের এই ত্বলের জন্থ আমি সহৃদয় পাঠক 
ও সুধী মমাজের কাছে ক্ষমাপ্রার্থা । 

বিনীত 


শ্রীশিবপ্রনাদ ভট্টাচাষ 


৭ & 


বিষয়টা 


প্রথম অধ্যায় 
মধুসুদনের রচনাকাল 


দ্বিতীয় অধ্যাক্ম 
মধুসূদনের ব্যক্তিগত জীবন 


তৃতীয় অধ্যাস্ব 
উক্রেিশ শতকেন্র রেনেসনাস--_ রেনেসাসীয় 
শিল্ঞকপ ও মেঘনাদবধ কাব্য 


চতুর্থ অধ্যায় 
কৰি কল্পনার মধুকরী মতি 


প্রথম পরিচ্ছেদ কাব্যকাহিনার জাতায় 
ও বিজাতীয় পরিচয় 

দ্বিতীয্ক পরিচ্ছেদ -_-শব সম্ভারের 

জাতীয় ও বিজাতীয় মতি 

ভ্ুতীয় পরিচ্ছেদ -_-অলংকারমালার 
গ্রচ্য ও €তীচ্য মতি 


পঞ্চম ও ষষ্ঠ অধ্যাস্স 
কারব্যর শব্দ_এনম্বখয ও শব্খ-রহষ্য 


সপ্তম আধার 
কাকের আলংকার-এন্স ও.অলংকার-রন্ত 
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০-১০৭ 
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১৬১-২৪৭ 
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অগ্ম অধ্াম্ব 
মাইকেল ও শ্রীমঘুসুদন £ 
১। প্রথম পরিচ্ছেদ__ভোমার-মিন্টন ও 
ম্বাইকেল মধুসুদন -৮ ২৭১-২৭৭ 
২। দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ__কালিদাস ও শ্রীমধুস্দন :.  ২৭৮২৮৩ 
নবম অধ্যায় 
কবি মধুসূদন একাধারে সংস্কারক ও 
সংরক্ষণশীল -** ২৮৪৮-২৯৭ 
দশম অধ্যাস্ 
কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মতি ১০ ২৯১৮-৩৩৮ 
প্রথম পরিশিষ্ট 
' শন্বকোষ রি ৩৩৯১-৩৫৬ 
দ্বিতীয় পরিশিষ্ট 


অলংকারকোষ টে ৩৫৭-৩৯০ 


প্রথম অধ্যায় 
মধুলৃদনের রচনাকাল 


সমগ্র উনিশ শতকই বাংলা ও বাঙালীর জীবনে নিছক সংঘাত ও সংঘর্ষের 
কাল। একদিকে নবীন-বরণ, আর একদিকে সনাতনের আরতি আরাধন। 
_ এই দুইয়ের টানাটানির মধ্যে এ ম্বগের জীবন, এ যুগের সভ্যতা, সংস্কৃতি 
বিপর্যস্ত । 

নবযুগের বাংলার রূপ-বদল, হাওয়া-বদলের উৎস প্রধানতঃ হিন্দ কলেজ । 
এই কলেজের ইয়ং-বেঙ্গল সম্প্রদ্ায়ই নবজীবনের নতুন গান ও তান রচন। 
করেছে । তারা সত্য ও সুন্দরের নববার্তা বয়ে এনেছে, নবীন গাথা 
উদাত্ত কণ্ঠে ঘোষণা! করেছে। হিন্দ কলেজের ছাত্র বা ডিরোজিও, 
রিচার্ডপন, মার্শম্যান-এর ছাত্র আর মানবত] ও স্বাধীনত। যেন একই সত্যের 
হই ভিন্ন নাম-শুধু ভাবের দূপময় অভিব্যক্তি । “কলেজবয়'” কথাটিই 
মুগাস্তরীয় তত্ব ও সত্যের দ্যোতক হয়ে দাঁড়িয়েছিল 


“[1006205 0)5 50116256 1009 949 & 85001052001 0005) 274 
1৮ ৬23 2. 5506151 061166 8190 99106 20501788 ০৩ 50011)12717)218) 
৬/11০19, 05055 090 15056100106] 006 00065 00056 ৪0০00716096, 
080 5001) ৪ 700% 13 119081921015 ০৫ 81961)000 0081152 136 13 এ 
০০11956 7০0.” | 

(হিন্দ কলেজের কেরানী হরমোহন চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের রচনা! থেকে 
ডিরোজিওর জীবনচরিত লেখক মিঃ এভোয়ার্ডসের উদ্ধাতি--পৃঃ ১০০--১০১ ) 

হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠাকাল ১৮১৭। ১৮২৮ শ্রীস্টব্দের মধ্যেই ডিরোজিওর 
অধ্যাপন ছাত্রদের এমনই মতিগতি ঘ্বরিয়ে দিল যে, নৈষ্টিক হিন্্ব পরিবারের 
সন্তানও হিন্দ্রত্বের প্রতি চরম অবজ্ঞা উপেক্ষা! প্রকাশে সোচ্চার হয়ে 
উঠলেন-__ 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


“16 00615 18 209610175 01:50 ০1866 000 0১6 0০000০22৯06 001 
10681 1018 [51100015107 


( মাধবচন্দ্র মল্লিকের উক্তি- ইংরাজি মাসিক পত্রিক--/১076101010 ) 


কগিকাত। শহরের প্রথাত আচারনিষ্ঠ হিন্দ মল্লিক পরিবারের স্ডান 
রসিককৃষ্ণ মল্লিক আদালতের চিরপ্রচলিত বিধি-বীতিকে ন-স্যাং করে দিয়ে 
বললেন- 

£] 00100 06116৬6 11) 056 52015011655 ০01 11১6 €03211565.," 

[রাঁমতনু লাহিড়ী ও তংকা'লীন বঙ্গসমাজ (২য় সং) পৃঃ ২২৯] 

যে হিন্দ্বু পরিবারে উঠতে-বসতে প্রতিপদেই গঙ্গাজলের এতে। মাহাত্ত্য, 

শিক্ষা-দীক্ষণর অভিনব প্রভাবে নবযুগে সেই গঙ্গ] স্বীকৃতির বাইরে পড়ে 
গেলেন । 

কিন্তু হিন্দ কলেজ বা ইয়ংবেঙ্গল সম্প্রদায়ের এই অতত্যুগ্র, অহিন্দ্ব ও 
অভারতীয় মনোভাবের সেদিন কোন প্রতিবাদ ছিল না, তা নয়। “হিন্দ্ধর্ম 
নিপাত যাউক”, 'গৌড়ামি ধ্বংস হউক'--এই ধ্বংসাআক আদর্শের প্রচারে 
ডিরোজিওর নির্দেশ মত যেমন সেদিন 'একাডেমিক খ্যামোসিয়েশন” গড়ে 
উঠলো, এই বিদ্রোহ ও বিপ্রবাত্মক আদর্শের প্রতিরোধ প্রতিবাদে তেমনি 
সূচি হলে! ধর্ম সভার । রাজা রাধাকাস্তদেব, ভবানীচরণ বন্দে)াপাধায়, 
ভবদেব মুখোপাধ্যায়, এ*র! ইয়ং-বেঙ্গল সম্প্রদায় এবং স্বাধীনতা ও মানবতার 
ধবজখধারী ডিরোজিওর শিশ্তয সম্প্রদায়ের উচ্চ ভবলতার সংযমনে ও নিয়ন্ত্রণে 
বদ্ধপরিকর হয়ে উঠলেন । 

১৮৩০ শ্রীষ্টাৰকে আলেকজাগ্ার ডাফ এলেন কলকাতায়- এদেশে 
শ্রীষ্টীয় ভাবধারা শিক্ষাপ্রবর্তনের পরিকল্পনা নিয়ে ৷ হিন্দু কলেজেই হলে 
তার প্রচারকেন্দ্র। রামতন লাহিড়ী ও তার পারিষদবর্গ এই নব্যাদর্শের 
প্রতিভূ হয়ে গ্রীস্টানী আচার-আচরণের বার্তা প্রচারে হলেন পঞ্চমুখ । 
আবার এরই প্রতিবাদে হিন্দ কলেজ কমিটি কলেজ ছাত্রদের পক্ষে ডাফ- 
ভিয়্যালট্রির বক্তৃত। শোনা নিষিদ্ধ করে দিলেন । 

১৮৫১ শ্রীষ্টাবে হিন্দুধর্মের পুনর্গঠনের সংকজ নিয়ে ্রস্নকুমার ঠাকুর 
প্রকাশ করলেন--'7২6০177760৮ পত্রিকা । অমনি পরবংসরই ১৮৩২ 
[শ্রীস্টান্দে প্রীস্টান ধর্মে দীক্ষা নিয়ে রেভারেও্ড কৃফযোহন বন্দোপাধ্যায় 


মধুসূদনের রচনাকাল ৩ 


প্রকাশ করলেন-_'17700816 পত্রিকা । প্রসন্নকুমারকে নিঃশেষে ব্যর্থকাম 
করাই হলে! এ পত্রিকার ব্রত। 

একের পর এক হিন্দু কলেজের শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে শ্রীস্টান হওয়ার 
যখন হিড়িক পড়ে গেল, মহেশচজ্্র ঘোষ, কৃফমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, এর! 
যখন খ্রীস্টান হয়ে উঠলেন, তখন এই এপিডেমিক-এর আকারে ছড়িয়ে পড়া 
গ্রীস্টানী রোগের কবল থেকে আতত্মরক্ষার উদ্দেশ্যে ১৮৪০ শ্রীস্টাবে দেবেন্দ্রনাথ 
স্থাপন করলেন--“তত্ববোধিনী সভা” । এর মুখপত্র হলে? তত্ববোধিনী পত্রিকা । 
হিন্দ্ুয়ানীর সঙ্গে শ্রীষ্টানীর চললে মল্লযুদ্ধ। দেবেন্দ্রনাথের পাশে এসে 
দাড়ালেন-_ অক্ষয়কুমার ৷ স্থাপিত হলে। এই সময় বিভ্রান্ত ও বিপর্যস্ত হিন্দব- 
সমাজের পরিত্রাণে এহন্্ব হিতার্থী বিদ্যালয় !। হিন্দৃত্ব ও ভারভীয়ুতা 
অগ্নিপরীক্ষার মধ্যে এসে দাড়ালো । 


হিন্দ কলেজের পাশাপাশি জোড়াসাকে। ঠাকুরবাড়ীও ছিল এ মূগের 
শিক্ষারদীক্ষ! ও সভাতা-সংস্কৃতির অগ্রগণা পীঠস্থান । কিন্তু সেই একই ঠাকুর 
পরিবারের মধ্যেই আবার জাতীয় ও বিজাতীয় আদর্শের কি প্রচণ্ড ছন্্ম ও 
ংঘর্ষ! প্রসন্নকুমার ঠাকুরের একমাত্র পুত্র জ্ঞানেজ্মমোহন ঠাকুর হলেন 
পুরো শ্রীস্টান। ৰিবাহ করলেন তিনি রেভারেণ্ড কৃ্ষমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
একমাত্র কন্যা কমলমণিকে । আবার দেবেন্দ্রনাথ এই ঠাকুরবাড়ীর সনাতন 
আদর্শের প্রতিষ্ঠায় বিচিত্র সভ] স্থাপন ও পত্রিকাদি প্রকাশে ষোল আন! 
আত্মনিয়োগ করলেন । ব্রাঙ্ধরা গ্রীস্টানদের উপর হলেন খড়াহন্ত, 
প্রীষ্টানরাও ব্রা্মধর্ষের অসারতা প্রমাণে কোমর বেঁধে লেগে গেলেন । 

নব্যবাংলার মৃগপুরুষ রামমোহন । ভাব ও আবেগপ্রবণ বাঙালীর মধ্যে 
তিনিই আনলেন মু, বুদ্ধি ও বিজ্ঞানবাদের বলিষ্ঠ ও বাঞ্চনীয় আদর্শ 
কিন্তু সেই রামমোহনও নিঃসপত্ ছিলেন না। তার নব্য মতবাদের 
আলোচনা ও সমালোচনায় গড়ে উঠলে এক দিকে 'ব্রাঙ্গসভ1”, আর এক- 
দিকে ধধর্মসভা । এই দুই ভিন্ন শিবিরত্বক্ত হয়ে সেদিনের তাঁকিক ও 
সমালোচকেরা ধর্মীয় আদর্শের ক্ষেত্রে কি কালবৈশাখীর বড়ই না 
সি করলেন! 

এলেন বিদ্যাসাগর । বামমোহনের মুক্তি, বুদ্ধি ও বিজ্ঞানবাদ সম্মিলিত 
হলে! বিদ্যাসাগরের হৃদয়বাদ, প্রেম ও কর্মবাদের সঙ্গে । 


৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজানা 


'স্বথে থাকুক্‌ বিদ্যাসাগর চিরজীবী হয়ে । 
সদরে.করেছে রিপোর্ট বিধবাদের হবে বিয়ে ॥ 


এই মন্ত্রে বিদ্যাসাগরের প্রশস্তি আরতিতে দেশ যেমন মেতে উঠলো, 
ঠিক এরই সঙ্গে সমস্বরে বেজে উঠলো গুপ্ত কবির ব্যঙ্গের সর £ 
বাধিয়াছে দলাদলি লাগিয়াছে গোল। 
বিধবার বিয়ে হবে বাজিয়াছে ঢোল ॥ 
আবার, ১৮৪২ শ্রীস্টাব্সে রামগোপাল ঘোষ প্রভৃতি ডিরোজিও- শিশ্যর্ন্দ 
বিধবা বিবাহের বৈধতার বিচার চাইলেন তাঁদের “বেজল স্পেকটেটার নামক 
কাগজের মাধ্যমে । 
যে রাধাকান্তদেব তখনকার দিনে কলকাতার নিষ্ঠাবান হিন্দ্রসমাজের 
অনেকটা অপ্রতি্ন্্রী নায়ক, কৃ মোহন বন্দো1পাধ্যায়ের প্রকাশিত পৃত্তিকায় 
€ ১৮৫০) তিনি 'গাধাকান্ত, আখ্যায় ভূষিত হলেন। 


কবি ঈশ্বর গুপ্ত স্বাধীনতার আবাহনে, জাতীয়তার আমন্ত্রণে গাইলেন-_ 
কতরূপ স্রেহ করি দেশের কুকুর ধরি 
বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়]। 


কিন্তু এই কবিই আবার হাস্যকরভাবে এক নিশ্বাসেই বলে উঠলেন-__ 
পুড়ুক বিপক্ষদল মনের অনলে । 
উদ্ভুক ত্রিটিশধ্বজ] সমুদয় স্থলে ॥ 
একই কালে দাড়িয়ে একহাতে জাতীয় মুক্তিযুদ্ধ জ্ঞানে সিপাহী বিদ্রোহের 
প্রতি অন্তরের শ্রদ্ধা নৈবেদ্য সাজান হচ্ছে, আবার আর এক হাতে লছমী বাঈ 
ও তাতিয়। তোপীর প্রতি ব্যঙ্ষ-বিদ্রপবাণ নিক্ষেপ করছেন কাব-_ 
হাদে কি শুনি রানী বাসির রানী 
ঠেশট কাট ক।কী ।......... ইত্যাদি । 


যুগের এই দ্বন্ময় চিজটি গুপ্তকবির কাবো চিত্রিত £ 
একদিকে কোশাকুশী আয়োজন নান1। 
আর দিকে টেবিলে ডেবিল খায় খান! ॥ 
পিত" দেয় গলে সূত্র পুত্র ফেলে কেটে। 
বাপ পৃজে ভগবতী বেটা দেয় পেটে & 


অধূসৃদনের রচনাকাল & 


মধুস্দনের ম্ঘনাদবধ কাব্োর প্রকাশকাল ১৮৬১ । এর ঠিক চার-পীচ 
বছর আগে থেকে বাংলাদেশের শিক্ষা, সভ্যতা ও সাহিত্য-সংস্কতির 
আবহাওয়া আরও প্রচণ্ভাবে উত্যক্ত হয়ে ওঠে । কারণ ১৮৫৬ থেকে ১৮১১ 
--এই পীচ বছরের মধ্যে উপর্যূপরি কয়েকটি বিপ্লবাত্মক ঘটন। ঘটে । এগুলি 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ভাবে মেঘনাদবধের প্রাণরস সৃষ্টিতে ইন্ধন স্ৃগিয়েছে। 
ঘটনাগুলি-_ইণ্ডিয়ান হিউটিনী, নীলের হাঙ্গাম!, বিধবা বিবাহের আন্দোলন, 
সোমপ্রকাশের অভ্থ্যদয়, হরিশ্চজ্ঞের অভ্যদয়_-ইত্যাদি 

এতক্ষণ উনিশ শতকের দ্বন্দ ও সংঘাত-বিধ্বস্ত বাংল1 ও বাঙালীজীবনের 
রূপ আমরা ম্বোটামুটি প্রত্যক্ষ করেছি। আমর দেখেছি, যে সামাজিক, 
শিক্ষানৈতিক ও সাংস্কৃতিক জীবনের পটভূমিতে দীড়িয়ে কবি মধুসৃদন তার 
নবস্ুগের নব মহাঁকাবা রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন, তা ছিল ৫্চগু বিতর্কমুলক 
ও সংঘাত-মুখর । শিক্ষার ক্ষেত্রে যেমন এযাংলিসিস্ট ও ওরিয়েপ্টালিস্ট এই 
ঘ্ই দলের শিক্ষাগত মত-_সংঘর্ষ, সমাজের ক্ষেত্রেও তেমনি সনাতন ও 
অধুনাতন, সংরক্ষণশীল ও প্রগতিশীল--এই দুইয়ের বিরোধটিও বেশ 
ঘোরালই । আবার ধর্মের জগতে ব্যাপারটি আরও জটিল । এখানে 
গোঠীর সংখ্যা ছুইয়েরও বেশী । ব্রান্গধর্ম, ব্রাঙ্দণ) ধর্ম ও গ্রীস্টান ধর্ম__ধর্মীয় 
জীবনের সংঘাত ত্রিধা-বিভক্ত বলা চলে এবং এই ত্রিমুর্খী সংঘর্ষের 
জভিব্যক্তিও বিচিত্র ।॥ এক কথায় জাতির দৃষ্টি ওজাতীয় চিত্ত এ সময়ে 
কেন্্রচ্যুত সর্বপ্রকারেই । ইয়ং-বেঙ্গল সম্প্রদায়ের অন্যতম মুখপাত্র মধুমৃদনের 
শ্রেষ্ঠ ও সার্থকত্তম সৃষ্টির পর্যালোচনায় তাই এই পটভ্মির অপরিহার্যতা 
অনস্বীকার্য । এরই পরিপ্রেক্ষিতে আমরা কবির সৃষ্টির অন্তঃপ্ুরে প্রবেশ 
করবে, প্রত্যক্ষ করবো, অনুভব উপলব্ধি করবে, তার আকাশ-বাতাস, রূপ 
ও রহস্য । কিন্ত তার আগে কবির কালপরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গে কবির ব্যক্তিগত 
জীবন পরিচয়ের সংক্ষিপ্ত সারটুকুও পাথেয় হিসেবে অপরিহার্য বিবেচনাম্ব 
মাধ্যমত সংগ্রহের চেষ্টা করবো । 


মেঘনাদবধ কাব্য জিজ্ঞাসা 
প্রথম অধ্যায়-সংঙ্িষ্ত গ্রন্থ ও অল্যান্য রচমামাল! 


১) হিন্দু কলেজের কেরানী হরমোহন চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের রচনা 
থেকে ডিরোজিওর জীবন চরিত লেখক মিঃ এডোয়ার্ডসের উদ্ধৃতি । 
২। রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ-_শিবনাথ শাস্ত্রী । 
৩। ঈশ্বর গুপ্তের গ্রস্থাবলী--বসমতী সং 
৪1 4১6)6100) (ইংরেজী মাসিক পত্রিকা ) 





দ্বিতীয় অধ্যায় 
মধুসুদনের ব্যক্তিগত জীবন 


মধুন্দনের কাল যেমন আগাগোড়াই দলগত ও মতগত সংঘর্ষে ভরা, 
কবির বাক্তিগত ও পারিবারিক জীবনও বিচিত্র বৈপরীত্যের সমাবেশে ভরা 
ঘরে-বাইরে নিত্যই ছিল তার এই ছন্দ । ঘরের অনায়াস শিক্ষা, যার নাম 
সংস্কার, তার মধ্যে বাঙালীত্ব ও হিন্দ্বয়ানী ছিল ষোল আনাই । কিন্ত 
স্কুল-কলেজের সচেতন ও সতর্ক শিক্ষাদীক্ষার রূপ ছিল অভারতীয় ও অহিন্দ্ব 
যশোর জেলার সাগররীাড়ি গ্রামের প্রখ্যাত দত্ত পরিবার হিন্দ্বর আচার- 
অনুষ্ঠান ও কৌলিক প্রথাগত বিচিত্র শক্তিপুজ। উৎসবের খ্যাতিপৃত ছিল । 
বাল্যকাল থেকেই এই সব পৃজ৷ অনুষ্ঠানের আচার-উপচার ও আঙ্গিকাদির 
সঙ্গে কবির একটা আন্তরিক ঘনিষ্ঠতাই জন্মেছিল। 

কিন্ত ছাত্র মধূসৃদনের শিক্ষাগত জীবনের সুচনা! থেকেই অল্পবিস্তর 
অভারতীয় ও অহিন্দ্ব প্রভাব সন্র্রিয়। হিন্দু কলেজে ভন্তির আগে পিত। 
রাজনারায়ণ দত্ত ঠাকে খিদিরপ্ুরের গ্রামার স্কুলে ভি করে দিয়েছিলেন । 
ইংরেজী ভাষা, সাহিত্য, এমন কি ল্যাটিন ভাষার সঙ্গেও তার প্রাথমিক 
পরিচয়ের সূত্র এই অ-বাংলা স্কুল। এখানকার পরিবেশ ছিল বিলিতী 
ধরণের । সেই ছো'ট বয়সের সঙ্গীরাও ছিল বিলিতী চরিত্র । সুক্ষ প্রতিভ। 
ধরেও সহজে, আযুত্তও করে গভীরভাবে । শৈশবের এই ইংরেজী -পরিবেশ 
শিশু মধুসূদনের মানস গঠনে গৃহগত জীবনের বিপরীত প্রভাবই ছড়িয়েছিল, 
বলে মনে হয়। বাংলার থেকে ইংরেজী ভাষায় কথা বলার দিকে, বাঙালীর 
পোশাকের চেয়ে বিলেতী পোশাক-পরিচ্ছদের দিকে তার ধোক জন্মেছিল 
বেশি । 

পুত্র মধূসৃদনের শিক্ষা-দীক্ষার ব্যাপারে পিত। রাজনারায়ণ দত্তের 
অভিভাবকত্ব ছিল প্ুরোপুরিই । রাজনারায়ণ নিজে ছিলেন হিন্দ কলেজের 
ছাত্র এবং বাহ আচার-আচরণে, চাল-চলনে তিনি এই কলেজের জীবন 


৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


পরিচয়কে সশোৌরবেই প্রকাশ করতেন । ছেলেকেও তিনি চেয়েছিলেন 
এদিক থেকে তারই যোগ্য তনয়, সার্থক উত্তরমাধক করে গড়ে তুলতে । 
এই আদর্শের ন্ূপায়ণেই রাজনারায়ণ পুত্রকে হিন্দ কলেজে ভি করলেন । 
রিচার্ডদ নের আচার্যত্ে মধুসৃদন বিমুগ্ধ হলেন এবং নিধিচারে তার সব কিছুই 
এমন কি, তার হাতের.লেখাটিও অনুকরণে প্রবৃত হলেন। কলেজের 
ইউরোপীয় গুরুদের অধ্যাপনায় ও অভিভাবকত্বে মধুসৃদনের ধারণ! ও বিশ্বাস 
জন্মাল--কালিদাসের চেয়ে মিন্টন অনেক বড় কবি, 4৬110 25 
01/170৩1 । আবার রামায়ণ-মহাভারতের তুলনায় ইলিয়ড উতকৃষ্টতর গ্রন্থ-_-এ 
ধারপাও কবির মধ্যে বদ্ধমূল হয়ে ওঠে । 
কিন্তু যধুচরিত্রের অন্তঃপ্ররের ঘন্্ এই যে, একদিকে যিনি আবেগ-উচ্ছাস 
বশে বাল্যকালের জীবনসঙ্গী কৃততিবাস-কাশীরামদাঁসকে পাশ কাটিয়ে রেখে 
হোমার-মিল্টনকে ষোড়শোপচারে নৈবেদ্য নিবেদন করলেন, তিনিই কিন্ত 
আবার বাংল। ভাযায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তনে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের সম্মুখীন হয়েও 
মহারাজ যতীক্রমোহন ঠাকুরকে সগর্ধে বলেছিলেন-__'*০ 10756% 09 
0621 161109/, ১৪ 0065 13610581115 701) 01 005 98051106 00210 
৬/1)10]) 2, 20075 001010139 2170. &1810071266 181050262 0025 1001 65516?" 
€৬৬/1201155 610 1৮110861512) 
বলেছিলেন কবি--'বাঙ্গাল। ভায' সংস্কৃত ভাষার দৃহিতা।, এবূপ জননীর 
সন্তানের পক্ষে কিছুই অসম্ভব নয় । 
[ মাইকেল মধুসূদন দত্তের জীবনচরিত-_পৃঃ ২১৫ যোঃ নাঃ বঃ, ১ম সং ] 
একদিকে মিন্টনের ইংরেজী ভ্তাষা ও হোমারের ল্যাটিন ভাষা, অন্যদিকে 
ভারতীয় এতিহের ধারক সংস্কৃত ভাম্বা ও সাহিত্যের প্রতি কবির কী অকুণঠ 
শ্রদ্ধা ও অনুরাগ ! 
মাঝে মাঝে শিল্প-সাহিত্যের জগতে বিদ্রোহ বিপ্লবের দ্বরস্ত আবেগে 
ও উত্তেজনায় কবি পাশ্চাত্য মনীষার অনকরণের ভ্রোতে আপনাকে ভাসিয়ে 
দিয়েছেন, কিন্তু অচিরেই তার পোৌরুষ সচেতন, জাতীয়তা-সচেতন সত 
অনুতখপ-অনুশোচনার দহনে আপনাকে দগ্ধ করে স্বন্তি খুজেছে। বাল্যে 
টমাস মুরের লিখিত বায়রণের জীবনচরিত তার পরম প্রিয়, গ্রন্থ ছিল। এই 
জীবনচরিত পড়ে তিনি বাররণকেই জীবনের আদর্শরূপে বরণ করে নিয়ে- 


মধুসূদনের ব্যক্তিগত জীবন ৯ 


ছিলেন । কিন্ত এই বিজ্ঞাতীয় ও বিপ্লবী আদর্শের পথ অনুকরণের শোচনীয় 
পরিণতি তাকে কতখানি অনাত্মস্থ ও শেষে অনৃতপ্ত করেছিল, ত1 তার নিজনব 
অন্থশোচনার মধ্যে স্বচ্ছ ও পরিচ্ছন্ন ১ “দেখ, আমি ধাষিতুল্য ছিলামঃ আমার 
কি অধঃপতন হইতেছে ।” ৮০ 866 1020 21) 21501301116 8104 17900] 
1 21) 106০0170115 8, ৫6০1060 181:8.+ 
[ মাইকেল মধুসূদন দতের জীবনচরিত--যোগীন্দ্রনাথ বসু, পৃঃ ৫৯ ] 
মিল্টনের মত কবি হওয়ায় স্বপ্নে যিনি স্বজাতি, স্বধম সবই জলাগুলি দিয়ে 
বলেন, রিচার্ডলন, বায়রণকে যিনি শিক্ষা ও দীক্ষাগুরুরূপে মনো মন্দিরের 
স্বর্ণসিংহাসনে স্বাপন করেছিলেন, তিনিই কিন্তু আবার বিশপ্‌স কলেজের 
ছাত্রজীবনে দেশীয় ও বিদেশীয় ছাত্রদের পরিচ্ছদের বিষম আদর্শে দলিত 
ফণীর মতই গজিয়ে উঠেছিলেন। কবির মানসমূতির কী অন্তপ্রন্থ ও 
স্ববিরোধ ! 
পিতা রাজনারায়ণের মত পুত্র মধুসূদনের জীবনেও আদর্শ ও বিশ্বাসের 
সংঘাত, শিক্ষা ও সংস্কারের সংঘর্ষ রচিত হলে। গোড়া! থেকেই । রাজনরায়ণ 
বাইরে সাহেব কিন্তু ভিতরে ছিলেন খাটি বাঙালী। পসারে ব্যবহারাঁজীবী 
তিনি। কাজেই বৃত্তির অনুরোধে স্বভাবতই সাছেবী পোশাক-পরিচ্ছদেই 
থাকতে হতো তাকে, বিশেষ করে সেই ইংরেজের অন্ধ অনুকরণের যুগে । 
তাছাড়া সাহেবপাডঠ। খিদিরপ্ররের এযারিস্টোক্র্যাটিক পল্লীর অধিবাসী 
ছিলেন তিনি। সে যুগের রুচি ও আদর্শের অনুসরণে মদ্য তার উৎকৃষ্ট 
পানীয় রূপেই সমাদৃত ছিল। কিন্তু সংস্কতিতে আধৃনিক ও প্রগতিশীল হলেও 
রাজনারায়ণ সংস্কারে ছিলেন সংরক্ষণশীল। ভইংরুমের রাজনারায়ণ 
অনেকট। সাহেব ও একান্ত আধুনিক হলেও অন্তঃপুরের রাজনারায়ণ, উৎসব- 
অনুষ্ঠানময় জীবনের রাজনারায়ণ ছিলেন সনাতন ও আচারপন্থী। সেখানে 
কৌলিক প্রথায়, শান্ত্রানমোদিত পথেই সাংসারিক ও পারিবারিক জীবনের 
মঙ্গল-কল্যাণমৃখী ছিল তার দৃর্টি। একদিকে পিতৃচরিত্ের এই ছন্্রময়নূপ, 
অন্যদিকে মহীয়সী ও স্সেহদাক্ষিপ্যময়ী জান্চবীদাসীর মাতৃপ্রভাব-_-এই 
দইয়ের বিপরীতমুখী প্রভাবের মধ্যে পড়ে পত্র মধুসৃদনের জীবনে দৃষ্টি ও 
আদর্শের সংঘাত ঘোরালো হয়ে উঠলে! । মাতার নির্দেশে কৃত্তিবাসী 
রামায়ণ ও কাশীদাসী মহাভারত এবং কবিকন্কণ চণ্ডী প্রভৃতি নিত্য-নৈমিত্তিক- 
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ভাবে পাঠ করে এবং পাঠ শুনিয়ে রামায়ণ-মহাভারতের অনেকাংশ কবির 
শুধু কণ্ঠগথই হয়েছিল, তাই নয়, এদের উপর একটা আন্তরিক আকর্ষণ 
আসক্িও জন্মেছিল ভার দেই শৈশব থেকেই । তাই মাদ্রাজে পিকে 
বাংল] ভুলে যাওয়ার ভয়ে বাংলাদেশ থেকে কৃতিবাসী রামায়ণ ও ক'শীদাসী 
মহাভারত নিয়ে গ্রিয়ে সেথানে নিয়মিত পড়তে থাকেন । আবার সেখান 
থেকে ফিরে এসেও সাহ্বৌ বেশে তাকে মহাভারত পড়তে দেখে জনৈক 
আত্মীয় যখন বিস্ময়ের সঙ্গে প্রশ্ন করেন-৮"একি সাহেব লোকের ভাতে 
মহাভারত £ মধূসৃদন হেসে তার জবাব দেন,--''দাহেব আছি বলিয়। কি বইও 
পড়িতে দিবে নাঃ রামায়ণ-মহাভারত আমার কেমন ভাল লাগে, না 
পড়িয়! থাকিতে পারি না)” 
€মাঃ মঃ দঃ জীবনচরিত, যোঃ নাঃ বঃ--পৃঃ১৩) 
কবি মধুসূদনের সারস্বত ও পাংস্কৃতিক জীবনের দ্বন্দ্ব এমনিভাবে দানা 
বেঁধে ওঠে । হিন্দু কলেজে রিচার্ডদনের দেক্সপীয়ার আবৃত্তি শুনে তার মনে 
হলো, সেক্সপীয়ার বিশ্বের অদ্বিতীয় সাহিত্যিক। মিন্টনের কবিতা পড়ে তার 
সংকল্প হলো, তিনি মিন্টনের মত কবি হবেন এবং মিল্টনের দেশে না! গেলে 
মিষ্টনের মত কবি হওয়া যায় ন1!। কাজেই যেতেই হবে ইংলগু, যেতেই 
হবে লশুন, তা সে যে করেই হোক না কেন। এ ব্রত উদযাপনে ধর্মাস্তর 
গ্রহণ সহায়ক হলে তাতেও তিনি ছিলেন এক পায়ে খাড়।। 
একদিকে আজন্ম পরিচিত কপোতাক্ষ নদ ও তার ছায়'-সৃশীতল, স্বিগ্ধ 
ফ্যামল, শান্ত-মধুর পরিবেশ, আর অপরদিকে মহাসমুদ্র ও ইংলগু, যার 
সঙ্গে আছে মিল্টন-হোমারের নিকট সম্পর্ক। ঘরের জীবনে কপোতাক্ষ 
আর বাইরের জীবনে সমুদ্র, একদিকে সাগরর্টাড়ি, অপরদিকে লগ্ডন 
--কবিাচও দীর্ঘদিন ধরে কেবলই এই দে'-টানার মধ্যে পড়ে ছুটোছুটি 
করেছে। মাতৃপ্রদত্ত শিক্ষা আর গুরুপ্রদত্ত শিক্ষা, কবির জীবন-রজ্জুকে 
বিপরীত দিকে টানাটানি করেছে এবং এই টানাটানিতে পড়ে কবির 
জীবন শেষ দিন পর্যস্ত হয়েছে বিভ্রান্ত ও বিপর্যস্ত। গ্রামার স্কুল, 
বিশপ্‌স্‌ কছেজ ও হিন্দু কলেজ কবিঘৃষ্ি ও কবিচিতকে করেছে পাশ্চাত্য- 
মুখী । কিন্তু কবির জন্মভূমি সাগরদীড় গ্রাম ও কপোতাক্ষ, সামগ্রিকভাবে 
দতপরিবারের জীবন ও যননযাত্্রা, মাত জাহদ্বীদেবীর লালন-পালন কবি 


যধুসুদনের ব্যকিগত জীবন ১৯ 


জীবনের ভিতিত্বষিকে করেছে প্রগাঢ়ভাবে প্রাচানিষ্ঠ। পাশ্চাত্যের ভোগ 
ও প্রবৃত্তি এবং প্রাচ্যের ত্যাগ ও নিবৃত্তি, ইউরোপের বুদ্ধি, বিজ্ঞান ও এহিকত। 
এবং ভারতবর্ষ ও বাংলার আবেগ, হৃদয়বত্তা ও পারত্রিকতা--কবিস্বভাব 
এই দ্বৈত ভাবের দোলায় চিরদিনই দুলেছে। তাঁই কোজাগরী পুমা! ও 
বিজয়! দশমীর চিত্র যে কবিকে গলদশ্রু করে তুলেছে, তিনিই আবার 
কবিরাজী মতে চিকিৎসায় পরম লজ্জা! ও সংকোচ অনুভব করেছেন৷ কবির 
দারুণ অসুস্থতায় লব্বপ্রতি্ঠ কবিরাজ রমানাথ সেন মহাশয়ের কাছে 
চিকিৎসার প্রস্তাব করলে তিনি তার জবাব দিয়েছিলেন-_-“'আমাকে ক্ষমা 
করিবেন; কবিরাঁজী চিকিৎসা করাইলে আমার ব্যারিষ্টার ভ্রাতার। 
আমাকে ঘৃণা করিবেন ; আমি কিছুতেই কবিরাজ্জী চিকিৎসা করাইতে 
পারিব ন1।” 
(মাঃ মঃ দঃ জীঃ চঃ, পৃঃ ১১২) 
মধুসূদন ছিলেন এক কথায় 'আলালের ঘরের ছুলাল” ৷ ইউরোপীয় 
সভ্যতা ও ইংরেজ চরিত্রের ভোগ ও বিলাস এশ্বর্ষের দিকটি ছিল তার ক'ছে 
প্রথম ও প্রধান আকর্ষণ । কিস্তু কবির জীবনে ভোগ্ব-বিলাস ও দান-বিলণস 
নিবিরোধে পাশাপাশি বাস করেছে । এক মোহর দিয়ে চুল ছেটে নিবিকার 
চিত্তে যিনি দেলুন থেকে বেরিয়ে এসেছেন, তিনিই আবার সহপাঠী বন্ধুর 
অর্থাভাবে কলেজে নাম-কাটা যাওয়ায় সর্ধস্থব দিয়ে কলেজের খাতায় তার 
নাম তুলে দিয়েছেন । খিদিরপুর থেকে প্রত্যহ পান্কী করে যিনি হিন্দু কলেজে 
এসেছেন, তিনিই আবার বন্ধুর রোগশয্যায় দিনের পর দিন রাত্রি জাগরণ ও 
অশেষ ঘ্ঃখকষট ভোগ করেছেন। পিতৃচরিত্রের প্রেরণায় মধুসৃদনের 
মধ্যে মদের নেশার সঙ্গে সঙ্গে একটা আদর্শের নেশ। গড়ে উঠেছিল প্রবঙ্গ- 
ভাবে। এই আদর্শের নেশাকেই কবি তার জীবনের মুখ্য পেশ। হিসাবে 
নিয়েছিলেন । ভার মহৎ সৃষ্টির অন্তরালে এই নব জীবনের নব আদর্শই ছিল 
মূল ও মুখ্য প্রেরণা । 
কিন্ত কোন আদর্শই শুভন্তর বা সুফলগ্রসূ হতে পারে না, যদি তা 
সংযম-পৃত ও মাত্রানিষ্ঠ না হয়। কবি-জীবনের এই ভোগ ও ত্যাগ, বিলাস 
ও উপবাস কোথাও সৃশ্্প সংষম ও নীতি-নিয়ম পরিচালিত ছিল না--এর 
আগাগোড়াই ছিল আবেগ, উচ্ছ্বাস ও উৎকণ্ঠা-আকৃুলতারই অসংহত ও 
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অনিগ্পন্ত্রিত প্রকাশ। তাই কবির ব্যকিগত ও পারিবারিক জীবনে এবং 
এরই অব্যর্থ ও অনিবার্য ফল-স্বরূপ ভার সাহিত্য জীবনেও শেষ পর্যন্ত ঘটেছে 
কমেডির পরিবর্তে শোচনীয় ট্রাজেডি । 


স্বিভীয় অধ্যায়-সংশিষ্্ গ্রন্থ ও অন্যান্য রচনামাল! 


১। মাইকেল মধুসূদন দতের জীবনচরিত-.১ম সং, যোগীব্দ্রনাথ বসু 
২। ৬/1111059 2017 71801056115 16061. 
৩। মাইকেল জীবনীর আদিপব--১ম সং, ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ । 





তৃতীয় অধ্যায় 


উনিশ শতকের রেনেপান- রেনেসাসীক্ শিল্পরূপ 
ও মেঘনাদবধ কাব্য 


প্রথম অধ্যায়ে মধুসুদনের কাল পরিচয়ে আমরা লক্ষ্য করেছি, এযুগের 
জাতীয় জীবনের প্রতিটি ধারায়--ধর্সে, কমে, শিক্ষায়, সমাজে সর্বত্রই একট! 
বিদ্রোহ ও বিপ্লবের স্বর বেজে উঠেছিল । যা-কিছু সনাতন ও প্রথাবদ্ধ, 
তার প্রতি একট! ত্বরস্ত অসহিপুঃত] জেগে উঠেছিল ॥ এম্বুগের মানুষ চেয়ে 
ছিজ, জীবনকে নিয়মের দাষ না করে নিয়মকে জীবনের দাসরূপে কাজে 
লাগাতে । সব কিছুর উপরে মানুষকে, মানুষের স্বাধীন ইচ্ছ! ও বিচার- 
বিবেচনাশক্তিকে চরম ও পরম মৃল্য দিতে । এ যুগের রেনের্সাসের মূল 
সুরটি এখানে ধ্বনিত । 

দেশ-দেশাস্তরে এবং কাল থেকে কালান্তরে রেনেসাপের দূপ ও রহয্ের 
ইতর বিশেষ ঘটে থাকে এবং এইখানেই এর স্বাভাবিকতা। কিন্তু যুগ 
ও দেশ বিশেষের রেনেসাসের প্রকৃতিগত বিভিন্নত। ও বিষমত যাই থাকুক্‌ 
না কেন, রেনেসাসের কতকগুলি সামান্য চব্রিত্র লক্ষণ দেশ ও কাল নিধিশেষে 
লক্ষণীয় £ 

জীবনযাত্রা! ও মননযাত্রার একট নতুন ধ্যান ও মান সবত্রই আত্মপ্রকাশ 
করে। তাই প্রখ্যাত মনীষী লুখারু-এর উক্তি ১--4১0006: ০] 00৪৪ 
02৬/1560, 7) ড/18101) 0111755 £0 01661619015”? 

€(10)5 50015 0£ 006 167535521)06-- ৬৬. হর, হ008018 ) 

উনিশ শতকের বাঙালী বিশেষ করে শিক্ষিত বাঙালীর জীবনে এই নতুন 
ধ্যান ও জ্ঞান স্বতঃই মতি পেয়েছিল । 

প্রাক-রেনেসসাসীয় মৃগে স্বাধীন ও স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বের অপরিচয় ও অপ্রকাশ 
মানবচরিত্রকে নানাভাবে নিজিত ও লাঞ্চিত করে রাখে । সভাতার এই 
নতুন ধ্যানে মান্য লেই নির্যাতিত সত্তার মুক্তির সন্ধানে হয়ে ওঠে তৎপর । 


১৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


বাক্তিত্বের জাগরণই মানুষের স্বাধীনতা ও স্বরাজ প্রাপ্তির উৎস । স্বাধীন ও 
্চ্ছন্দ ব্যক্তিত্বকে স্মৃতি ও মৃতি দিতে গেলে প্রয়োজন- যোগ্য প্রতিবেশ ও 
পরিবেশ । উনিশ শতকের বাংলায় এই পরিমণ্ডল সৃষ্টির বিপুল ও ব্যাপক 
আয়োজন দেখ! দিয়েছিল দিকে দিকে-_-ধর্ম ও কর্মের, শিল্প-সাহিত্য ও 
সমাজের নতুন দিগন্ত রচনায় । আপন যুক্তি ও বুদ্ধি-বিবেচনা৷ চালিত মানুষ 
পুথি ও প্রথার মানুষকে ডিঙিয়ে আপনার চলার অভিনব পথ আবিষ্কারে 
রত হলে। এই যুগে । এ লক্ষণও এ যুগের নবসভ্যতার সংশয়হীন পরিচয় । 

মধ্য যুগীয় কৃষ্টি ও সভ্যতা1-সংস্কৃতির অন্তরে আত্মসমর্পণ, আ'ত্মনিবেদন ও 
আত্মবিস্মতিই আত্মোপলন্ধির রাজপথ বলে বিবেচিত ছিল । “16 
৪005108] 20061) ৪৪ 010৬0 1006 01010 910-168115901017) 100 01001) 
561-16191555101. 175 010 1701 06101)6 00 14107956117, 

(11156 56০0:% 01 06 7২61081952)06-- ৬৬, 07. 1700500 ) 

সার্থক বেনেসাসের মন্ত্র আত্মবিস্মৃতি, আত্মগোপন ও আত্মনিবেদনের 

পরিবঠে আত্মোদঘাটন, আত্মগ্রচার ও আত্মপ্রসার। এ যুগের বাংলায় এ 
মন্ত্র আকাশ-বাতাসকে মুখরিত করে তুলেছিল । 

এ যুগের চিন্তা ও চেতনা, ভাবনা ও কল্পনা, রুচি ও বিশ্বাসের নব নব 
ধারা গড়ে ওঠে মানুষের জীবনে । প্রখ)াত মনাষার ভাষায় রেনেসাসের 
এ চরিত্রের ূপ £ | 

*136800৮ 9/85 120 101)561 2, 910216, 2901 [916950016 & 511) 1001 016 
৬/০0110 ও 16616 91১০৬/) 001 12180910006 920০9119016 10 030 29 
ঞ& 58101) 0? ৪010128159101) 2150 19101), 1001 ৬০ 20501106170 2170 
[80101170911010, 05 0119 98,162 10165 01 001000100.++ 

(1156 50919 01 06 1617819591১06---৬. 13. 1700507) ) 
বাংলার এই নবস্বুগে মানবসভ্যতার এই বিশিষ্$ লক্ষণটিও স্পষ্টই 
ব্যক্ত হয়েছিল । 

কালিদাসের ভাষায় রেনেসাসের এই সামাম্ ব। সাধারণ ধনের পরিচয়ে 
বল যায়-_ 

'প্ুরাতনমিত্যেব ন সাধু সর্যমৃ। 
ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবদ্যম্‌.॥+ 


উনিশ শতকের রেনেসশাস -রেনেসশসীয় শিল্পরূপ ও মেঘনাদবধ কাব্য ১৫ 


উনিশ শতকের বাংলার রেনেসাস জাতির জীবন-নদীতে নব নব ভাবের 
সামুদ্রক জোয়ার বয়ে এনেছিল । অবশ্য ইউরোপীয় রেনেস্সাসের সঙ্গে 
সেদিনের বাংলার এই রেনেস্সাসের চরিত্রগত বিষমত। যথেষ্ট । উউরোপীয় 
ধারায় জাতির দৈহিক, নৈতিক ও আত্মিক জীবনে একট অবিশিত্র স্বাস্থ্য ও 
সম্বদ্ধির রূপ দেখ] দিয়েছিল । ওদেশের চিত্র--সংমিশ্রথ ও সমন্বয়ের চিত্র । 

কিন্ত বাংলার উনিশ শতকীয় রেনেসাস ছন্দ্হ'ন, অবিষিশ্র, প্রগতির যুগ 
নয়। রেনেপ্সাসের প্রথম প্রভাব এখানে ধর্মগত এবং একাম্ত সংঘাত-সংঘর্ষ- 
মূলক । হিন্দবধর্, ব্রা্মধর্ম, খ্রীস্টান ধর্ম__বিভিন্ন ধর্মের সংঘাতে জাতির 
ধর্মীয় জীবন অশান্ত ও উৎপীড়িত । ধর্মাস্তর গ্রহণ সেদিনের শিক্ষিত সমাজে 
পাশ্চাত্য ভাবধারার স্বীকবণে অপরিহা্ পূর্বকৃতা বলেই বিবেচিত হয়েছিল । 
অবশ্য বৃত্তর সমাজ এ আদর্শের সমর্থক ছিল না । চিরপ্রচলিত সত্য শিব ও 
সুন্দবের ধ্যান যুগান্তরের যুক্তি ও বিজ্ঞাননিষ্ঠ মানুষের কাছে অগ্রাহ্য হয়ে 
উঠল । 

বাংলার এই রেনেসাসের দ্বিতীয় পধায়ে ধমমজীবনের সঙ্গে সঙ্গে এলো 
সমাজ ও শিক্ষাগত জীবনের সংস্কারের পালা । এখানেও সংঘাত-সংঘর্ষের 
রূপ ধর্মের তুলনায় অল্প হলেও একান্ত উপেক্ষণীয় নয়। 


রেনেসাসের উত্তর-পধায়ে বিজাতীয় সাহিতোর সঙ্গে দর্শন, ইতিহাস ও 
বিচিত্র বিজ্ঞানের জিজ্ঞাসা যেমন জাগলো জাতির মনে, জাতীয় এতিহোর 
স্মরণ, মনন ও অনুধ্যানের আকাজ্চ। হলো তেমনি প্রবলতর । আবার, এ 
জিজ্ঞাসা ও শুশ্রাধার অন্তরে এদের ম্বুগোচিত নব মূল্যায়নের সংকল্পও 
জাগলো! সৃদৃঢভাবে। 

যুগান্তরের এই যে নবমুল্যবোধ, এই যে নতুন পুরুষার্থ চেতনা, এক কথায় 
এর নাম দেওয়] যায়--'/0011569595 ০01 0727)" বা নর-দেবতাবাদ। 


রেনেপাসের শিল্পরূপ ও মেঘনাদবধ কাব্য 


রেনেসাসের জীবনে মৃল্যবোধ ও মানবিক চেতনায় এলে। এক শ্বগান্তকারীর 
বিপ্লব ও বিবর্তন | প্রাকৃ-রেনেস্সাসীয় যুগে যে শিল্পের লক্ষ্য ছিল, নৈতিক 
জীবনের গঠন ও সমুন্নতি সাধন, রেনেসসাসের পর্বে দৃষ্টির এই নৈতিকতা ও 
আদর্শবাদদ অনেকখানি উপেক্ষিত হলে।। এ যুগের দৃষ্টি নিছক আনন্দ- 
নির্ভর । নীতির গঙ্গাজলে ধোয়া আনন্দ নয়, আদর্শবাদের আগুনে স্লেকা। 
আনন্দ ও সৌন্দর্য নম্ব। এ সৌন্দর্য ও আনন্দ সহজ মানবতা, অকৃত্রিম 
জীবনবাদের উপর প্রতিটিত। দীর্ঘদিন ধরে গ্রস্থ ও গ্রন্থির শাসনে থেকে 
আত্মপ্রকাশ ও ব্যক্তিত্ব বিকাশের সর্বাত্মক উদ্বোধনের এই নব ম্বুগে মানুষ 
শিল্প-সাহিত্যের জগতে কালাপাহাড়ের মত বিচিত্র নিষেধাজ্ঞার অচল স্তপকে 
সরশক্তিতে ঠেলে ফেলতে চাইলো। । লঘু-গুরু-নিবিশেষে চিরপ্রচলিত, গুরু- 
প্রদত্ত ও শান্ত্রবিহিত প্রায় যাবতীয় মান ও আদর্শই এখানকার দৃ্টিতে অচল 
ও উপেক্ষিত হয়ে ঈাড়ালো । আদর্শের এই নব পরিচয়ই রেনেসাসের শিল্প- 
সাহিত্য ও সৌন্দর্যের মূল ও মর্মকথ। ॥ 
আসল কথা, এ মৃগে মানুষ আপনাকেই দেখতে চেয়েছে--আপনার 
সহজ, অবিকৃত স্বরূপকেই প্রতাক্ষ করতে চেয়েছে আপনার শিলের মধ্যে । 
এই যে স্বানুভব বা আত্মদর্শন, এই সৃত্রেই শিল্প ও সৌন্দর্ষের চিত্র ও চরিত্র- 
বিবর্তন । আগের দিনের নৈতিক ম্বল্য (/১৪০৪৫৫০ ৮৪1১6 ) এদিনের সৌন্দর্য, 
মূল্যে (4১৪11১6০০ ৬৪10৫ ) বিবতিত হলে।। 


এ মগের শিল্প-সচেতন মানুষের প্রথম সন্ধান ক্লাসিক সাহিত্য ও 
পৌরাণিক সাহিত্য ॥ এঁতিহোর পরিমাণ ও পরিচয় নিঃশেষে অর্জন ও অধিকার 
করার তাগিদ এই ম্বগ-সচেতন শিল্পীর সবিশেষ । অবশ্য এ জিজ্ঞাসার লক্ষ্য 
শুধু আহরণ বা! অনুসন্ধানই নয়, সংগৃহীত উপাদানের নব মৃল্যায়ন_স্বাধীন 
ও স্বতন্ত্র দ্বর্টির বিচারণা ও পর্যালোচন! । এঁতিহা-সচেতন ব্যক্তিত্বের এই 
খি-কলিক রূপায়ণ ও অভিব্যক্ভিদানই রেনের্সাসের শিল্পিব্যকিত্বের 


বিশিষ্$তা। 


রেনেসশসের শিল্পরূপ ও মেঘনণদবধ কাব্য ১৭ 


একদিকে যেমন নবশিল্পের, এই এঁতিহ্য-জিজ্ঞাস1, অন্যদিকে তেমনি তার 
পৌন্দর্য চিন্তা ও চেতনাকে জ্ঞান-বিজ্ঞান ও ইতিহাস দর্শনের নব নব পথে 
পরিচালিত করাও এ শিল্পের প্রশস্ততর দৃষ্টির অপরিহার্য লক্ষণ। যথার্থ 
রেনেসাসের সাহিত্য এক অনামান্য শিল্পসম্পদ । জ্ঞানের সঙ্গে বিজ্ঞানের, 
ইতিহাসের সঙ্গে দর্শনের, বুদ্ধির সঙ্গে হৃদয়ের এবং বাস্তবের সঙ্গে আদর্শের 
সংমিশ্রণ ও সমন্বয়ের ফলে এ হুৃগের শিল্পচরিত্র একান্ত ব্যাপক, বিমিশ্র ও 
গুরুগন্ভীর ।-- 
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এতদিন ভক্তি, বিশ্বাস ও ভাবাবেগ সম্বল করে শিল্পসাহিত্য স্বর্গের অস্বৃত 
সন্ধানে তৎপর ছিল । কিন্ত রেনেস্সাসের মানুষ অমৃতলোকের পরিবর্তে 
মর্ত্যলোককেই একান্ত কাছে টেনে নিল । শিল্পজগতের এই নতুন আকাঙ্া- 
আকৃতির চরিভার্থতায় তার প্রাচীন সম্থল-_ডঞ্তি, ভাব ও বিশ্বাস পরিত্যাগ 
করে তাকে সংগ্রহ করতে হলো, নতুন হ!তিয়ার-_ুক্তি, বুদ্ধি, ইতিহাস, 
বিজ্ঞান ও দর্শন। তাই এ শিল্পের মৃতি কিছুটা! জটিল ও দ্বরূুহছ। প্রাচীন 
নাস্তিকত। যুগান্তরে নব সংজ্ঞ1 অর্জন করলো, যাকে মনীষীর ভাষায় বলা যায় 
4501) 010 151151017) 5210 0780 155 ৬৪5 22 22186 ৬/1)0 010 1901 
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১৮ মেধনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


এই যে মর্তাজীবন-সচেতন, পৌকুষ-সচেতন, মান্বষের জীবনের নবমন্ত্র 
নতুন মানবিক দৃষ্টি, বাস্তব ও বৈজ্ঞানিক দৃ্টি, এই সৃত্রেই এলে! শি্জগতে 
বুদ্ধি, বিজ্ঞান ও দর্শনের নতুন স্থান ও মান ।__ 


“01658015 027 2108010 016560050102 ৪5 8210 €০ ০6 ৫06 
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(001009196৮5 4১6511)66105--৬01, 11,৮70, 0 02006% ) 
ংস্কৃত সাহিত্যে কালিদাস, ইংরাজী সাহিত্যে মিপ্টন ও বাংল। সাহিত্যে 
মধুসূদনের কবিকৃতির শিল্পমৃতি রেনেসাসের এই বিশিষ্ট আদর্শে অনেকট। 
সমগোত্রীয় । এদের শিল্পচরিত্রের অখণ্ড পরিচয়ে রসিক পাঠককে একই 
সঙ্গে জ্ঞান, বিজ্ঞান ও ইতিহাস দর্শনের নানা তথ্য ও তত্ব উদঘাটনে 
প্রবৃত্ত হতে হয়-_আপনার সারম্বত সত্তার ভৌগোলিক ও সীমিত পরিচয় এ 
জাতীয় শিল্প-সাহিত্যের সামগ্রিক রসাম্বাদনে অপ্র্ধর বনছেই মনে হয়। 
প্রাকরেনেসাস ও রেনেসশীসীয় সাহিত্যের ধাতু ও প্রকৃতিগত বিষমত। 
এইখানেই । 
কবির মেঘনাদবধকাব্য আকৃতি ও প্রকৃতিতে এই রেনেঞ়াসের সাহিত্য- 
শিল্পের বিশিষ্ট নিদর্শন । এ কাব্যের নায়ক-নাস্বিক। যে প্রাচীন ভারতীয় 
আলংকারিক বিধানের ধারোদাত ও উচ্চবংশসম্ভৃত চরিত্র নয়» নবমুগ্গের 
শিল্পবোধের এই নতুন দৃৃন্তিই তার মুল ও মৃখ্য কারণ। তাই বালীকি 
কৃত্তিবালের রাক্ষস-রাক্ষপী কবি-কল্পনাকে অভিনবভাবে উদ্রিক্ত করেছে, 
পরন্ত্রী-অপহারক, নীতি-নিম্দিত-চকিত্র হলেও রাবণের শৌর্য, এম্বর্য ও 
দেশাত্মবোধ কবি-ভাবনণকে প্রবৃদ্ধ করেছে । যে রাবণ শিল্পদৃষ্ির পূর্বপর্যায়ে 
ছিল অপাংক্তেয় ও অস্পংস্থ চরিত্র, সেই রাবণ কবির এই বিবতিত দৃ্টিতে 
হলে “0051506110৬, মন্দিরের কলিত ও পরোক্ষ দেবীমৃত্ির পরিবর্তে 
প্রত্যক্ষ দেলমাতৃকাই যেখানে পৃজ! আরাধনার চরিত্র, সেখানে এই দেশ- 
মাতৃফার পৃজারী, নৈষ্টিক সেবক মাই জাতি-ধ্ম-রাত-বিশ্বাস-নিবিশেষে এই 
নবমৃগের মুগন্ধর শিল্পী-সাহিতিকের আরাধ্য চরিআ। আবার, এই “স্বর্গ হইতে 
বিদায়'-এর ম্বগে মত্যের বীর পুরুষ, নৈতিক ও আধ্যাত্মিক দ্বষ্টিতে কতকটা 
হেয় হলেও, শ্বজাতি-নিষ্ঠতা, ইহলে!ক-নিষ্ঠত। ও পৌরুষ-নিষ্ঠতার বলে অস্বত- 
লোকের দেবোপষ চরিত্রের অপেক্ষা! সমাদরের পাজ বলে গণ্য হয়েছেন । 


রেনেসশসের. শিল্পরূাপ ও যেধনাদবধ কখব্য ১৯ 


অকুলীন ও চির-উপেক্ষিত চরিত্রমালার এমন সম্ভ্রম ও সমাদর নিঃসন্দেহে 
এ কাব্যের শিল্পমৃতির রেনেসশাসীর আদর্শের অত্রান্ত সাক্ষ্য, যাকে বল যায় 

21590650256 17 252108001১5 010. 16519015551 ৬16৬/ 01 1301022 
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কাবোর মুখ্য চরিত্রের নির্বাচনে এই নব আদর্শের পরিচয় যেমন, ভাব- 
পরিবেশনে এই মুগাস্তরীয় দৃর্টি যেমন পরিচ্ছন্ন, কাব্য-কাহিনীর উপস্থাপনায় 
ও বিচিত্র আঙ্গিক পরিবেশনেও কবিদৃন্টির এই একই আদর্শ সন্ক্িয়। 
রেনেসশসের কাব্য হিসাবে মেঘনাদবধের ভাব ও রূপ, ভাষা ও ভঙ্গী, ছন 
ও বছ্ধ--সবই এই নব আদর্শেরই দ্যোতক ॥। একাব্যে কবি-কজনার যে 
নিরনুশেতা, স্বর্গ ও মর্যের, দ্েব-দানব ও মানবের সম্বন্ধ সম্পর্কের যে বিশুদ্ধ 
মানবীয় মানদণ্ড, তাও, এই রেনেসশসীষ় শিলপ-ধ্যান ও শিল্প-সাধনারই 
সার্থক অভিজ্ঞান। অবশ্য কাবো কবির সাধন! যতখানি, সিদ্ধি ততখানি 
নয়। কিন্ত তংসত্বেও মেঘনাদবধকাব্য উনিশ শতকীয় নবতর সৌন্দর্য- 
চেতনা, জীবন-সাধন। ও শিল্প-নাধনার মৃুখপত--এ কথা মুক্তি-সিদ্ধ ও তথ্য- 


সম্মত বলেই মনে হয় । 


তৃতীয় অধ্যায়-সংশ্পিষ্ট গ্রস্থ 
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চতুর্থ অধ্যায় 


কবি-কল্পনার মধুকরী যুতি 
প্রথম পরিচ্ছেদ 
কাব্যকাহিনার জাতীয় ও বিজাতীয় পরিচয় 


॥ প্রথম জঅর্গ ॥ 


কত্িবাস ও মধুসুদন £ 
প্রথম সর্গে দেশীয় উপাদানের মধ্যে প্রথমতঃ চিত্রাঙ্গদার কথা উল্লেখ- 

যোগ্য । চিত্রাঙ্গদার চরিজ্রটি বাল্ীকি বামাবণে অনুপস্থিত । কৃতিবাসী 
রামায়ণে চিত্রাঙ্গদা নামমাত্র 'আছেন। তার বিশেষ কোন ভূমিকাই নেই। 
পুত্র বীরবাহুর বীরতার কতকটা পরিচয় আছে, কিন্তু ৰীরপ্রসবূপে চিত্রাঙ্গদার 
কোন পরিচয়ই নেই। এখানে, চিত্রাঙ্গদার পরিচয় প্রাকৃত জননীস্থলভ 
ভীরুতা, দ্র্বলতারই পরিচয়-_- 

হেনকালে তার মাত দত মুখে শুনে। 

দ্রুতগতি ধেয়ে আসে পুঁজ দরশনে ॥ 

কার বোলে যাহ পুত্র করিবারে রণ। 

বড় বড় বীর সব হইল নিধন ॥ 

[ লঙ্তাকাণ্ড ) 


মেঘনাদবধ কাব্যে যদিও চিত্রাঙ্গদার চরিত্র অতি সীমিত স্থান অধিকার 
করে আছে, তথাপি চরিত্রটির মৌলিকতা ও সুগোচিত হথাতন্ত্রা স্বকীয়তা 
সবিশেষ 
দেশবৈরী নাশে যে সমরে 
শুভক্ষণে জন্ম তার; ধন্য বলে মানি 


হেন বীর প্রসূনের প্রসূ ভাগ্যবতী । 
--১ম সর্গ, ৩৮৭--৮৪ 


কাব্যকাহিনীর জাতীয় ও বিজাতীয় পরিচয় ২১ 


রাবণ-চরিতের ব্যাথানে এবং রেনেদণাসের নারীত্তের স্বরূপ বূপায়ণে 
মধূনৃদন কৃতিবাদের প্রাকৃত ভীরু মাতৃমৃত্তির মুপান্তরীয় পরিচয় উপস্থাপিত 
করেছেন । 

কৃত্িবাসের যুহ্ধোদ্যোগী বীরবাহুর চরিত্রের সঙ্গে মধুসুদনের বীরবাহু 
চরিত্রের প্রত্যক্ষ ও প্রকাশ্য মৌসাদৃশ্ত কিছু নেই। কারণ মেঘনাদবধে 
বীরবাহু একান্ত গৌণ চরিত্র । বীরবানুর স্বত্যুতেই কাব্যের সুচনা এবং তার 
বীরত্বের যাবতীয় কথাই পরোক্ষ । তবে কৃতিবাসের বীরবাহু চরিত্রের সঙ্গে 
মধুসুদনের মেঘনাদ-চরিত্রের কতকট! সাদৃশ্য লক্ষণীয়। যুদ্ধোদ্যোগে মাতা- 
পিতার প্রতি বাঁরবাহুর আশ্বাসবাপী-_ 


চরণের ধুলি লয়ে মাথার উপর। 

হাসিয়া হাসিয়া কহে মায়েরে উতর ॥ 
তুমি মাত আশীর্বাদ কর এক চিতে। 
তোমার প্রপাদে রণ জিনিব ইঙ্গিতে ৪ 


চে নং 

বীরবাহ বলে শঙ্কা! ন৷ কর রাজন্। 

ইঙ্গিতে মারিয়! দিব শ্রীরামলক্্ণ ॥ 
1 লঙ্কাকাণ্ড ] 


অধুসুদনের কাব্যের নায়ক মেঘনাদের উক্তির একেবারে সমগোত্রীয়_ 
পাইয়াছি পিতৃ আভ্ঞ", দেহ আজ্ঞা তুমি ।- 
কে আটিবে দাসে, দেবি, তুমি আশাষিলে ? 
--&ম সর্গ, ৫২২--২৩ 


হোমার-যিল্টম-ভবস্ভৃতি ও যন্ুসৃদন ৪ 
_বীরবাহুর স্বত্যুতে বিচলিত রাবণের সটদশ্য সুদ্ধ-প্রস্তুতিতে বিক্ষুব্ধ ও 
বিপর্যস্ত সমুদ্রের চিত্র এবং সমুদ্র ও প্রভঞ্জনের বিবাদ আলেখ্যটি ইলিয়াড 
কাব্যের ছায়া অবলম্বনে বিরচিত বলেই মনে হয় £ 
টলিল কনক লঙ্কা! বীরপদ ভরে ;-- 


গজিল। বারীশ রোষে ! যথ1 জলতলে 
কনক-পন্কঞ্-বনে, প্রবাল আসনে, 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


জি 


বারুণী রূপসী বসি, মুক্তাফল দিয়! 
কবরী বাধিতেছিল!, পশিল সে স্থলে 


আরাব ; মং ক. ক 
খা ্ ঝা গজ 

পুনঃ বুঝি ছুষ্ট বায়ুকুল 
মুঝিতে তরঙ্ষচয়-সঙ্গে দিল দেখা । 


ধিক দেব প্রভঙ্জনে ! 
--১ম সর্গ, ৪৪৪--৫৬ 
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মধৃকাব্যের এ অংশে সমৃত্র দেবত! বরুণ ও বারুণী যথাক্রমে গ্রীককাব্যের 

ব০:9৩৪ এবং 7,8ঠ5-এরই প্রতিচ্ছায়! । মনে হয়, হোমারের সঙ্গে সঙ্গে 

মধুদৃদন এ প্রসঙ্গে মিন্টনকেও স্মরণ করেছিলেন। কারণ কৰি মিষ্টন 

ভোমারের এই 1756015 চরিত্রের আদর্শে তার 59101808-এর (00225) 
আদর্শ কল্পনা করেছিলেন । মেঘনাঙ্গবধের কবি কাব্যের এ অংশে এই 

উভয় কবির নদীদেবতার আদর্শকে সম্মিলিত করেছিলেন বলেই অনে হুয়। 

কারণ, এখানকার এই বারুণী-মুরল। প্রসঙ্গটি হিন্দ পুরাণ অথব] রামায়ণ, 
অনুমোদিত ঘটনা নয়। অবশ্য বারুণী সমী মুরলার নামটি মধুসৃদন তার 

অন্যতম আরাধ্য প্রাচ্য কৰি ভবত্বৃতির উত্তর রামচরিত থেকেই ('ছায়/_ 

তৃভীয়ান্ক ) নিয়েছিলেন বলে মনে হয়। 


কাব্যকাহিনার জাতীয় ও বিজাতীয় পরিচয় ২৩ 
ট্যাসো-হোষার ও মরুসৃদল 


এরপর এ সর্শে নায়ক-নায্িকা বা প্রেমিক-প্রেমষিক! মেঘনাদ-প্রমীলার 
প্রমোদেোদ্যান জীবনের কথা । 


প্রথমতঃ, প্রমীলা--মেঘনাদের প্রমোদ-উদ্যান ট্যাসোর জেরুজালেম 
ডেলিভার্ কাব্যের রাইনান্ডো-আম্িভার প্রমোদোদ্যানের অনেকটা 
প্রতিচ্ছবি £ 


বৈজয়ত্তধাম-সম পুরী,_- 

অলিন্দে সৃন্দর ঠহমময় স্তস্ভাবলী 
হীরাচূড় ; চারিদিকে রমা বনরাজি 
নন্দন-কানন যথ1। কুহরিছে ডালে 
কোকিল ; ভ্রমরদল অ্রমিছে গুগুরি 
বিকশিছে ফুলকুঙ্গ ; মর্মরিছে পাতা 

ক ্ীঁ ও ক 

্ঃ ক সঃ ০ 
বিহারিছে বীরবর, সঙ্গে বরাঙ্ন। 
প্রমদ] ৷ 

--+১ম জর্গ, ৬৩০--৪৯ 


»৮110 70610949 5৩ ৪%/০2) 9170 5061759 ৪০ 6817, 

50০1১ 10150 660005561905 0550 007 2৫560007008 0510, 
/৯207151086 00 21101176 05115 01 101595015 8056170 
[05610 1081019 00980289, 0052৮ 0130510+0 60 9161৭. 
35৮10 05 1060005 155৬5৪ 65511 53561 656 
70:80 0555 0880, 8 8120, 0: 86610) 00 8১% 
13102 6565 0018060, 


রা 16105291607) [0611650, 
্ঁ ্ [1065 148-53, (0210 2৬] 
৮] হয, 2এ0৮ ৬০1৮2, 1818 


২৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


[81060101021 217, 2170. 0121 161 065601658 210 
4৯ 56206 20038016015) 65510006৬৬০ ০0802 
/৪ 00151810006 50522 00559018159, 
0155 50519 80216511175 28 006 90101068105 0185, 
9০0 05721015010 15671001010 2525 0১6 5105115 
91১6 ০061 1)61 09115 10৬61 15019 006 10116, 


ক ৪ রঃ ীঁ 
৪ রা ডী গ্ 


[1068 100--05, 4৬], 1০0 


1117616 10 0558611 009 58660 555 217719199 ; 
110102 07 0119196 01)9117)8 20170115212 

06 1189 ঠি]] ০0 009, 
৬৬172 00100 5081] 00096 1)68৮1015 1955 00155 05০5 2 
৬1986 51853 001710210) 00220670109 0806 2 
[6736০660119 (01)6 50215 01)11)6 107552 5623 
[1617162৬705 0165560 2, [7011101 ৬010)9 0565 


[1065 200--206, 2৬] 
1০ 
মেঘনাদবধকাব্যে ধাত্রীবেশিনী লক্ষ্মীদেবী যেমন বীরলাহুর মৃত্যুতে 
মেঘনাদকে গুরুদায়িত্ব ও কর্তব্য সম্পর্কে মচেতন করেছেন,_- 


হায়! পুত্র, মায়াবী মানব 
সীতাপতি ; তব শরে মরি! ধাচিল। 
যাও তুমি তুর! করি; রক্ষ রক্ষ£ঃকৃল-__ 
মাঁন ) এ কাল সমরে রক্ষঃ-চূড়ামণি ! 
১ম সর্গ, ৬৭৫-_৭৮ 
ট্যামোর কাব্যেও এই একই চিত্র, একই তার তত্ব ও তাৎপধ £ 


“0 1 62010615108 010] 8121 
চ01076 250 4518, ৩/৪:6 0৩ ০19 ০01 ৯৪: 
৬/1)০ 567 ৬০৪1৫ 11) 006 00660 01 01620001659 01:8156, 
ভ/1)0 5:51 00 16535? 276 1)15 10100865108, 


কাব্যকাহিনীর জাতীয় ও রিজাতীয় পরিচয় ২৫ 


০৬ 0০108, 17 9511918 12070501)6 08562100086 1 
21566) 198: 1 6886১ 018 [78100+5 1507506550 (59889, 
01১66.00963 2, ০0116101296 ৬/০1]10 0079:71)65 
015020059০1) 01 9510010+8 £10:10909 1117৩ ! 

ভ' ক ৬, সং 

ফু চে সং সং 
চ২০০০]10, 028৬5 (01016 00 0118150 0210661 00 হে ও 
0০07719156 072 01680 21001001126) 3০ ৬৪1] 06807) 

সং কঃ ঝা রঙ 
4180 51101. 05106801) 05106 আয 001056 190120016.1, 

[11765 930--310, % ৬], 1০0 


মেঘনাদবধকাব্যে ধাত্রীর বেশে লক্ষ্মীদেবীর মুখে ভাই বীরবাছর স্বত্ু 
এবং দেশ অবরোধের দ্বঃসংবাদে মেঘনাদ যেমন বিচলিত হয়েছিল এবং 
আত্মধিকার সহকারে প্রমোদ উদ্যানের আরাম-দ্বাচ্ছন্দ্য ও বিলাস-ব্যসন 
পরিত্য গ করে স্বদেশ রক্ষায় ঝাপিয়ে পড়েছিল £ 


ছি-ড়িল। কুসুমদাম রোষে মহাবলী 
মেঘনাদ ; ফেলাইল। কনক-বলয় 
দুরে ; পদতলে পড়ি শোভিল কৃগুল, 
যথা অশোকের ফুল অশোকের তলে 
আভাময়! “ধিক মোরে" কহিল] গন্ভীরে 
কুমার, “'হ1 ধিক মোরে ! বৈরিদল বেড়ে 
স্ব্ণলঙ্কা, হেথ1! আমি বামাদল মাঝে? « 
এই কি সাজে আমারে, দশাননা আজ 
আমি ইন্দ্রজিং ; আন রথ ত্বরা করি” ; 

2৮৩৩৩ ড৩ ৪জ ৪৪ ইত্যাদি ॥ 

১ম সর্গ, ৬৭৯--৮৭ 


ট্যাসোর কাব্যে প্রমোদ-উদ্যানস্থিত রাইনান্ডোর জীবনেও একই চিত্রই 
উদ্ভাসিত £ 


ত্গু 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


[25 00156 0019 10058, 1518 06502001208 ৬৪10 
[12 511060 86৮10005758 10910110038 01588, 
4১2 62551 60 020815 ৬100 15650 1026 19806, 
[00191010807 00610110180 20001501865 05255 098৮, 
[1065 316---19, ১৬1, 0০9 


এরপর মেঘনাদবধে প্রমোদ-উদ্যান থেকে স্বামী মেঘনাদকে সহসা জাতীয় 


কর্তব্যপালনে সমৃদ্যত দেখে তার কাছে পতিগতপ্রাণ। প্রমীলার কাকৃতি- 


মিনতি ও অনুনয্-বিনয়ের যে চিত্র মধূস্দনের লেখনীপ্রসৃত, ট্যাসোর কাব্যেও 


রাইনান্ডোকে কেন্দ্র করে প্রেমিকা আমিডার চরিত্রের আলেখ্য কতকটা 
অন্থরূপই £ 


কোথা, প্রাণ সখে, 
রাখি এ দাসীরে, কহ, চলিল! আপনি ? 
কেমনে ধরিবে প্রাণ তোমার বিরহে 
এ অভাগী ? হায়, নাথ, গহন কাননে, 
ব্রততী বাধিলে সাধে করিন্পদ, যদি 
ভার রঙ্গরসে মনঃ না দিয়া, মাত 
যায় চলি, তবু তারে রাখে পদাশ্রয়ে 
যুথনাথ। তবে কেন তৃমি, গুণনিধি, 
ত্যজ কিন্করীরে আজি? --১ম সর্গ, ৭০০--৭০৮ 


৮4৯15 1 ৬৬101056008 0500 100) 2 5136 1311 60 ০, 
400152৮5025 চাযোএ৪, ও 01655 00 22519619 ? 

80 86005 500০৬ 5001004 09০ 01600550517) 

[761 ৮০1০০, ০01801590 1500010406৫ 10501 86510, 

4৯00 501070010 066015-0151001৬5 ৪6106116210 

/১125 1 22100061006 11510161002) 061 210 

4 00৬7 1৬106, 16281501659 11) 19 9৬/2%, 

[01555 211 211 1961 016858759, ৪1] 1)61 1)01065 2৬৪, 

9156 86685 1113) 1, 2104 ৬৪111) 9/910 €12910105 

[761 07251051111 00 1550 056 0022৮ 0০0৮, 


[10655 326--35, ৬1, 199 


কাব্যকাহিনীর জাতীয় ও বিজাতীয় পরিচয় ২৭ 


অবস্য এখানে আম্নিতা ও প্রর্মীলার আপন আপন স্বামীর কাছে 
অসহায়তা-সৃচক ও প্রেমব্যগ্ুক এই আবেদন ও অনুনয়ের ভাব ও দুরগত 
আপাতঃ সাদৃশ্যের আড়ালে বৈসাদৃশ্থের সুরটিও সৃস্প্ট। প্রমীলা-চরিভ্রের 
আত্মনিবেদন ও আত্মসমর্পণের মুর আমিভার চরিজে অনুপস্থিত । আশ্রিডার 
মধ্যে অসহায়তার কথা৷ আছে, দ্বঃখ-দূর্দশ। ও আতঙ্কের স্বর আছে, কিন্ত 
প্রমীন্না-চরিত্রের প্রেমপ্রৌচ রূপ, পতিগতপ্রাপতার রূপ পরিস্ফুট নয়। 
ভারতীয় ও অভারতীয় প্রেমিক ও নায়িকার মৌল পার্থকাটি যেন এ চিত্রের 
অন্তরালে গুপ্তভাবে নিহিত । 


জীবনের এই নিদারুণ সন্কটময় মৃহূর্তে মধূনদনের নায়ক মেঘনাদ কর্তব্যের 
কঠিন দ্বন্রে যে অনন্বকরণীয় ভঙ্গীতে এর দমাধান করেছেন-_ প্রেমিকসতা 
ও জাতির নায়কসত্তার মর্যাদা অক্ষুপ্ণ রেখেছেন-_ট্যাসোর কাব্যে রাইনান্ডোর 
চরিত্রে এ জাতীয় মহিমার প্রকাশ নেই_-কোমলে-কঠে!রে চরিত্রের এমন 
সুঠাম পরিচয় নেই। 


কাব্যের প্রমোদ-উদ্যানের চিত্রগ্রসঙ্ষে ট্যাসোর জেরুজালেম ডেলিভার্ড 
কাব্যের সঙ্গে সঙ্গে হোমারের ইলিয়াড কাব্যের কথাও অবশ্য উল্লেখযোগ্য । 
প্রাণ-সর্বস্থ মেঘনাদদের কাছে পতিগত প্রাণ! প্রমীলার অনুরূপ আত্মনিবেদন ও 
আত্মসমর্পণের চিত্রাঙ্কনে কবির মনে ইলিয়াড কাব্যের ষষ্ঠ সর্গের অন্তর্গত 
সবদ্ধোদ্যোগী হেক্টরের কাছে এযাণ্ডেমেকির অনুনয়-অনুরোধের আলেখ্যটি 
ভেসে উঠেছিল বলে মনে হয়। কারণ এ অংশে প্রমীলা ও এযাণ্ডেমেকির 
উক্তি ও মনোবৃত্তির সৌসাদৃশ্য একান্তই £ 


৮/7010009016) 00150761000 06215, ৬6০৮ 00 00 105 22 
০0৫6 062 108700 ঠওে 01557600905 8156 5510, 9০0 815 00996896. 
[11810055619 01 5001৪ ৬111 02 9০001 67. ০৩ 00 700 0১101 
০£ 900 11005 0০95 ০0: 9০৩] 001) 16, ৬০০) 9০৩ »/11] 
22166 2, ৬1৫০৬ 90০00, 

১৪ ্ ০ হা 
616 ৬111 05 20 00080011660 ৬/1)61 90018510756 5001 


00০0---000101775 ০0৮ £060 1 05৬6 20 20615 00 050050610 00৬, 
গু ১) ব্ী ধা 


২৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাপ! 


০, 9০৩, 776০601, ৪16 200১67 200 0900762 2150 01900626005, 
৪৪ 5/61] &9 77১9 061096৫ 1)09102170, 1195 01 010 1796 150৬) 525 
15615 01) 056 061 3 2170 00190179156 9041 0০১ 2 01091217200 
ড011£ ড/16 ৪ ৬10০৬. 


(226, 128১ 31. ৬1--11190, ৮ ৬ [160 ) 


গ্যাণ্ডেোমেকি একাধারে প্রেমিক ও মাতৃকাচরিত্র। হেক্টরের প্রতি তার 
যাবতীয় আবেদন ও অনুরোধ-উপরোধের মধ্যে তার ব্যক্তিগত জীবনের 
অসহায়তার কথাও যেমন আছে, মাতাপিতৃ হীন জীবনে হেক্টরকে একাধারে 
মাতাপিতা ও পতিরূপে ভাবনার মধ্যে তার আত্মবিস্থৃতিমূলক নির্ভরতাও 
যেমন আছে, তেমনি দেই সঙ্গে আছে, আপন সন্তানের সমূহ সঙ্কটের 
আশঙ্কায় মাতৃত্বের বাংসল্যময়, গরিমাময়, চিত্র । প্রমীল। প্রেমময়ী, পতিগত- 
প্রাণ নায়িকণ, কিন্তু এাণ্ডেমেকির মাতৃত্বের প্রিচয় প্রমীলা-চরিত্রের অন্যতম 
উপাদান নয়; এবং মধৃকবির প্রমীল নিছক প্রেমময়ী নায়িকা সত্য, কিন্ত 
প্রমীলার এই বিশিষ্ট সত্তার রূপায়ণে মধুসূদন ট/াসোর আগিডা অথবা 
হোমারের এযাণ্ডেমেকির প্রতিধ্বনি করেননি । কবি এদের কথ। পড়েছেন, 
জেনেছেন, সৃ্টির পথে এদের ম্মরণও করেছেন, কিন্তু ভার প্রমীলা তার 
নিজস্ব মৌলিক সৃি--আমিডাঁ, খ্যাণ্ডেোমেকির ভারতীয় বা বঙ্গীয় সংস্করণ 
নয়। 

একদিকে পতিব্রত। সহ্ধন্মিণীর দুর্বার আকর্ষণ, অন্যদিকে নৈষ্টিক দেশ- 
প্রেমিকের দুর্জয় জাতীয় কর্তব্যের আহ্বান । এ ছুয়ের দ্বন্রের মধ্যে দাড়িয়ে 
মেঘনাদ জাতীর কর্তব্য পালনের মাধ্যমে সাহিত্যিক মহাকাঁব্যের নায়ফ- 
সুলভ বীরত্বের পরিচয় দিয়েছে, সন্দেহ নেই । 

কিন্ত এ প্রসঙ্গে ইলিয়ড কাব্যের চিত্র বেশ একটু স্বতন্ত্র। এযাণ্ডোমেকির 
করুণ ও মর্মস্পর্শী অনুনয়-আবেদনে হেক্টরের মধ্যে একই সঙ্গে পৌরুষাভি- 
মানী পতিসত।, বাংসল্যময় পিতৃসতা এবং সেই সঙ্গে তার বলিষ্ঠ ব্যক্তি ও 
জাতীয়সত্ত1 গ্রচণ্ডভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। ছন্দ ও সংঘর্ষময় জীবনের 
পরিচয়ে এবং সেই সমস্যা-বিড়ন্বিত জীবনের সৃষ্ঠ সমাধানের পরিপ্রেক্ষিতে 
আপাত দুটিতে মেঘনাদ ও হেক্টর সমজাতীয় চরিত্র এবং হেক্টরের চৰিত্রই 
যে মধুদৃদনকে মেঘনাদ-চরিত্রের এই সব অংশের ক্পনায় অনুপ্রেরণ] দিয়েছে, 


কাব্যকাহিনীর জাতীয় ও বিজাতীয় পরিচয় ২৯ 


সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই বললেই হয়। কিন্তু ততসত্তবেও হেক্টরবধ 
ও মেঘনাদবধ কাব্যের এই ছুই মুখ্য চরিত্রের আপাত এই সৌসাদ্ৃশ্যের 
অন্তরালে একটু সৃশ্ষস দৃষ্টি ফেললেই দেখ! যায়, হেক্টর-_হেক্টরর, আর মেঘন!দ 
-মেঘনাদ। গ্রীক সাহিত্যের নায়কত্ব বা বীরত্ব ও .বাংলাসাহিত্যের 
বীরত্বের মধ্যে ব্যবধান আদে অস্পহ্ট নয়। এবং গ্রীক সাহিত্যের অনু- 
সরণে কাব্য সৃষ্টিতে প্রবৃত্ত ছলেও কবি মধুসূদন চরিত্রের মৌলরূপ রচনায় 
ষে পরকীয়তার পরিবর্তে স্বকীয়তারই পরিচয় দিয়েছেন এ তথ্যও সত্য॥ 
এখানে এাণ্ডোমেকির অনুরোধ-আবেদনে হেক্ীরের প্রতিক্রিয়া আর 
প্রযীল।র আবেদনে মেঘনাদের প্রতিক্রিয়া-এ দুয়ের মধ্যে সাম্যের চেয়ে 
বৈষম্যই বেশী । হেক্টরের আচরণে দবুকঠিন পোৌরুষ ও জাতীয় বীরত্বের 
পরিচয়ই সমৃজ্বল এবং বলিষ্ঠ পৌরুষের মাধ্যমেই তার প্রেমিকতার 
প্রকাশ £ 
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বীর হেক্টরের এই প্রত্্যুক্তির পাশাপাশি যখন আমর! প্রমীলার প্রতি 
মেঘনাদের উক্তিকে রাখি-- 


ইত্রজিতে জিতি তুমি সতি, 

বেঁধেছ যে দৃঢ় বাধে, কে পারে খুলিতে 
সে বাধে? ত্বরায় আমি আসিব ফিরিয়। 
কল্যাণি, সমরে নাশি তোমার কল্যাণে 
রাঘবে । বিদায় এবে দেহ, বিধুমুখি | 


_-১ম সর্গ, ৭০৯--১৩ 


তখন গ্রীক মহাকাব্য ও বঙ্গীয় মহাকাব্যের গ্রীক কবি হোমার ও বঙ্গীয় 
কবি মধুসূদনের কাব্যাদর্শের মৌলিক পার্থক্যটি স্বতঃই অনুভব করি। 
মেঘনাদ এখানে জাতীয় বীর ও নায়ক হয়েও প্রথমত ও প্রধানতঃ প্রেমিক 
পুরুষ এবং জাতীয় নায়কের পরিবর্তে ব্যক্তিগতভাবে বলিষ্ঠ পুরুষ ও প্রেমিক 
গুরুষ। কঠিন পৌরুষ ও শৌর্ষের পরিবর্তে হৃদয়বত্ত। ও সহজ প্রেমিকতাই 
তার চরিত্রের মূলধন । মেঘনাদ-চরিত্রে আছে মাধুর্য এবং মাধুর্যমিশ্রিত 
শৌর্য; আর হেক্টর-চরিজে আছে অবিমিশ্র শৌর্য ও বীর্য 
প্রথম সঙ্গে পিতা রাবণের নানা ওজর-আপত্ি সত্ত্বেও মেঘনাদ যখন 
ঘ্ুদ্ধের জন্য বদ্ধপরিকর, তখন অগত্যা রাবণ জীবন-সর্বন্ব মেঘনাদকে মুদ্ধ- 
যাআার অন্বমতি দিতে বাধ্য হলেন । কিন্তু পিতৃহৃদয়ের স্বাভাবিক বাংসল্যের 
তাড়নায় অমঙ্গল নিবারণের জন্য রাবণ পুত্রকে পুর্বাহে ইন্উদেবতার পৃজ! ও 
বরলাভের জন্য উপদেশ দেন-_ 
তবে যদি একান্ত সমরে 
ইচ্ছ! তব, বংস, আগে পৃজ ইফ্উদেবে,- 
নিকুস্ভিল। যজ্ঞ সাঙ্গ কর, বীরমণি । 
সেনাপতি-পদে আমি বরিপ্ু তোমাতর । 
--১ম সর্গ, ৭৫৫--৫৮ 


কাব্যকাহিনীর জাতীয় ও বিজাতীয় পরিচয় ৩১ 


রাবণ-চরিজছ্বের এই মনোভাবের অনুরূপ পরিচয় হেক্টরের যুহ্ধযাত্রার 
পূর্বে পিত1 চ11901-এর চরিত্েও সৃস্পঙ্ট ই 
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একই পরিস্থিতিতে 71187) ও রাবখ-চরিত্রের আচরণ বা! মনোভাবের 
এই সাদৃশ্যে একের উপর অপরের প্রভাবের কথাটি আদে? উল্লেখ্য মনে হয় 
না। যেকথাটি আমাদের মনে ন। উঠে পারে না, ত] হচ্ছে, দেশ, কাল ও 
সভ্যতা-সংস্কৃতি-নিবিশেষে মানব-চরিত্রের কতকগুলি মৌলিক বৃত্তির এঁক্য 
ও সাদৃশ্য অনন্থীকার্ধ। যেখানেই সংকট, যেখানেই প্রাণ-সংশয় এবং 
যেখানেই মায়? বা বাংদল্য এঁকান্তিক, সেখানেই অল্পবিস্তর দৈব-নির্ভরত1। 
তাই দেশ ও কালের, সভ্যতা ও সংস্কৃতির একান্ত ব্যবধান সত্বেও পিতা 
চ77222 ও পিতা! রাবণ একই পরিস্থিতিতে অভিন্ন চরিজ । 


দ্বিভীয় সঙ্গ 
॥ হোমার ও কালিদাম ॥। 


'অন্তরলাভ' নামক ছিতীর় সর্গে মধুসূদন যেমন একদিকে কালিদাস, তেমন 
অন্যদিকে হোমারের শরণাপন্ন হয়েছিলেন । কুমারসম্ভবের তৃতীয় আর 
ইলিয়াড কাব্যের চতুর্দশ সর্গের সংমিশ্রণেই এই সর্গের চিত্র ও চরিত্র দূপাস্িত। 
তবে এই দেব-দেবীর চিত্রায়ণে কালিদানের তুলনায় হোমার কবির 
নিকটতর আত্মীয়। গ্রীক সাহিত্যের আদর্শে প্রভাবিত মধুসূদন এখানে কবি- 
কল্পনার মুগাস্তরীয় নিরঙ্কুশ মৃতি রচনায় বদ্ধপরিকর-__দেবত] ও মানবতার 
সুচির-প্রচলিত ব্যবধান অপসারণের বৈপ্লবিক সাধনায় ব্রতী । ভাই কবির 
উক্তি £ 
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এই সর্গের সমগ্র চিত্র ও চরিত্রের পরিপ্রেক্ষিতে এটি হেক্রবধ কাব্যেরই 
ভারতীয় ব৷ বঙ্গীয় সংস্করণ বলে মনে হয়। প্রথমতঃ, এখানকার লঙ্কার 
যুদ্ধ ইলিয়াড কাব্যের ট্রম্র-এর যুদ্ধেরই দেশীয় আলেখ্য । অবশ্য মুদ্ধ বলতে 
মেঘনাদবধ কাব্যে তেমন কিছু নেই, আছে কেবল হৃদ্ধের তোড়জোড় ও 
উদ্যোগ-আয়োজন । তবে এই উদ্যোগপর্ষের রূপ ও রঙ, রঙ্গ ও তঙ্গী-_ 
এ সবের মধ্যে ইলিয়াড কাব্যের অন্তর্জগতের প্রভাব একাম্ত। গ্রীক দেবী 
'জুনে। বা 'হেরে”লালিত গ্রীক এবং জিউস-অনুগৃহীত ট্রোজান- এরা যেন 
থাক্রমে পাৰতী-লালিত রামলস্ক্ণ বা স্বুরপক্ষ এবং মহাদেব-আশ্রিত রাবণ, 
মেঘনাদ ব। অসুরপক্ষ ॥। ইনল্িয়াড কাব্যে যেমন গ্রীক ও ট্রে'জানদের মধ্যে 
দেবশক্তি দ্বিধাবিভক্ত, মেঘনাদবধ কাব্যেও তেমনি ইন্দ্র-শচী, পার্বতী, 
মাঞ্ধাদেবী, মদন-রতি--এস্র! একপক্ষে, অপর পক্ষে মহাদেব, অগ্নি ও 
জঙ্ষ্মী ইত্যাদি। 


হোমার ও কালিদাগ ৩৩ 


শু্ুংত 11780801515 80০015০5৪৩৮ 006 001 0০৩ ৪০65৩ ০ 206190. 11 
৬০ 1১০50116 20808, [7615 200 [981199 /১05625 252:4৩ 05৪1 অভ 
00 0০ 40055879561 

৬ ষ্ঠ ক ফ্‌ 
রা খা রী ডু 

7৩ 0১০77101250 5545 ৬৮ /65 17 1515 85315108 1/615)56, 
9১০61045 01 056 519125 7510 ১0612815055 4১095510555) 15660, 
00৩ 1২৬০7 5021705005, 220 19061)051-10৬108 401/1044ত. 

সঃ এ সং নং 


সঃ সং চে সং 


৮৩ 06 51595600905 082৬ 05 ০ 01065 ৪৮ ৪০০1 90618 
(870265 270. ৪ 0156 381756 61776 0061560 2 9126৬0808 10169.019 10 


08611 0৬10 71:9,.+ 
(11150 ১0১0 78585 367 


£]1)5 00059 £০ 0০ ৬৬/০১--1০) 
মেঘনাদবধ কাব্যে রামচন্দ্র ও লক্ষ্মণ সন্বন্ধে দেবগোষ্ঠীর যে সতর্কতা ও 
রক্ষণাজ্মক মনোভাব ও ব্যবস্থাপন।-- 
“যতনে লইয়! অস্ত্র, যাও মহাবলি, 
স্বর্ণলঙ্কাধামে তুমি ! মৌমিত্রি কেশরী 
মায়ার প্রসাদে কালি বধিবে সমরে 
মেঘনাদে । কেমনে, তা দিবেন কহিয়া 
মহাদেবী মায়া তারে । কহিও রাঘবে, 
হে শন্ধরব-কুল-পতি, ত্রিদিব-নিবাসী 
মঙ্গল-আকাঙ্কী তার ; পার্বতী আপনি 
হর-প্রিয়া, সুপ্রসর তার প্রতি আজি । 
অভয় প্রদান তারে করিও স্বুমতি । 
ইত্যাদি 
(-২য়, ৫২৮৩৬) 
ইলিয়াড কাব্যে একিলিস সম্পর্কে দেবগোীর মনোরৃতি ও ক্রিয়াকলাপ 
একেবারে এক সুরে বাধা ।_- 
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ইলিয়'ড কাব্যে যুদ্ধে প্রত্যক্ষভাবে দেবচরিত্রের এমন সহযোগণিত ও 

সাবধানতার গ্রতিধ্বান মেঘনাদবধ কারোর, 

প্রর তবমি অস্ত্র রামানুজে, 

আপনি যাইব আমি কালি লঙ্কাপুরে, 

রক্ষিব লন্ফমণে, দেব, রাক্ষস-সংগ্রামে । 

ইত্যাদি । 

(২য়, ৫১৫--১৭ ) 


ঙ্ট ন্ট 


এ অংশে সৃপরিচ্ছন্ন |. 
এখন কালিদাসের হর-পাবতীর (কুমারসম্ভব--৩য় ) চিজের সঙ্গে 
মধুসৃদনের হর-পার্বতীর চরিত্রের তুলনামূলক আলোচনা প্রসঙ্গ । 
মধুসৃুদনের মহ!দেব ও পার্বতী কালিদাসের পরম তপস্বী মহাদেব ও 
তগস্থিনী উমা নন। এরা মধুসূদনের লেখনীতে 'জিউস' ও «হেরে-এর 
নামাম্তর মাত্র । কুমখরসস্ভবের তৃতীয় সর্গে মদনের ছ্বার ধ্যানস্থ মহাদেবের 
ধ্যানভঙ্গের চিত্র নেই, এবং এই ধ্যানভঙ্গের ব্যপারে পার্বতীর সক্রিয়তার 
চিত্রও নেই । কালিদাস এ কেছেন-__ 
উমাপি নীলালক-মধ্য-শো!ভি বিশ্রংসয়স্তী নবকলিকারম্‌ । 
চকার কর্ণচযুত-পল্লবেন মুর্ধন। প্রণাষং বৃষভধ্বজায় ॥ 
(কৃঃ সঃ, ৩য়--৬২ নং )' 


হোমার ও কালিদাস ৩6 


অনন্য ভাজং.পতিমাপ্রুহীতি না তথ্যমেবাভিহিত। ভবেন। 
নহীম্থর বা1হৃতয়ঃ কদাচিৎ প্র্ণপ্তি লোকে বিপরীতমর্থম্‌ ॥ 
(৬৩ নং--এ) 


কামন্ত বাণাবসরং প্রতীক্ষ্য পতঙ্গবদ্‌ বহিমুখং বিবিক্ষঃ ৷ 
উমা সমক্ষং হর-বদ্ধ-লক্ষাঃ শরাসনজ্যাং মুছরামমর্শ ॥ 
(৬৪ নং-_এ ) 


এখানে পাবতীর প্রণাম ও পুষ্পাঞ্জলি গ্রহণের পর ধ্যানী মহাদেব নিজেই 
ধ্যানোশ্িত হয়ে প্রশান্তচিত্তে অনন্যভাক্‌ পতিলাভ কর, বলে উমাকে আশীবাদ 
করেন । ধ্যানভঙ্গের পর এই বিশেষ মুহুর্তে কামদেব মহাদেবকে বাণবিদ্ধ 
করেন । 
কাজেই যে মহাদেব ভারতীয় সাহিত্যে এদেশের অধ্যাত্জীবনে যোগ্িকুল- 
ভুড়ামণি, কালিদাস মদনের দ্বার! তপোমগ্ন অবস্থায় সহজে তার অপ্রকৃতিস্থতার 
চিত্র জাকেননি । প্রথম কথা। এই ॥ 
দ্বিতীয়তঃ, মদনের সম্মোহন বাঁণে ক্ষণেকের জন্য মহাদেবের ধৈর্যম্যুতি 
ঘটলেও তম্মুহুতেই স্বকীয় যোগশক্তির বলে তিনি আত্মস্থ হন, আত্মসমীক্ষণে 
নিরত হন এবং পরিশেষে সেই স্থান তপোবিদ্নকর জেনে স্বানাস্তরে যাত্রা 
করেন । তাই কালিদাসের চিত্র 
হস্ত কিঞ্চিং পরিলু্র ধৈর্যশ্্রোদয়ারস্ত ইবাম্থরাশিঃ । 
উমামুখে বিশ্বফলাধরোষ্টে ব্যাপারয়ামাস বিলোচমানি ॥ 
( কুঃ দঃ, তৃয়-_-&৭ নং ) 


অথেক্দ্রিয়ক্ষোভমসুগ্মনেত্রঃ পুনর্বশিত্বালবনিগৃহা । 
হেতুং স্থচেতে। বিকৃতে দিদিক্ষ দিশামুপান্ডেয সসর্জ দৃষ্টিম্‌ ॥ 
(৬৯ নং--এ) 


তপঃপরামর্শ-বিবৃদ্ধমন্যোভ্র ভিঙ্গ-দুন্পেক্ষ্য-মৃখষ্য তথ্য । 
স্ষুরম্ন-দচিঃ সহসা তৃতীয়াদক্ষঃ কৃশানুঃ কিল নিষ্পপাত ॥ 
(৭১ নং--এ) 


৩৬ যেঘনাগবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


তমাশুবিদ্বং তপসন্তপস্থী বনম্প্রতিং বন্ত্র ইবাবভজ্য । 
স্ত্রী সন্নিকর্ষং হরিহর্তৃমিচ্ছননসত্দধে স্থৃতপতিঃ সভভৃতঃ ॥ 
(48 নং-- এ) 
কালিদাপ্পের কাব্যে মদন-বাণাহুত মহাদেবের চরিত্রের এই গাস্তীধ, 
জিতেন্দ্রিয়তা ও তপঃস্বিভার দৃষ্টিতে গ্রীক-আদর্শপ্রভাবিত মধুসৃদনের 
মহাদেবের দেবত্ব ও যোগিত্ব বিলুপ্তপ্রায় । কালিদাসের এই উপাস্ত মহাদেব 
মেঘনাদবধের কবির হাতে একান্ত উপহায্য চরিত্রে পর্যবদিত বল] চলে । 
সম্মোহন-শরে সবুর বি-ধিল। উমেশে ! 
শিহরিলা শুলপাণি। জড়িল মস্তকে 
জটাভূট, তরুরাজি যথা গিরিশিরে 
ঘোর মড় মড় রবে লড়ে ভূকম্পনে । 
অধীর হইল! প্রত্তু ! 


সং 


আদরে ঈশান, 
ঈষং হাসিয়! দেব, অঞজ্জিন-আগনে 
বসাইল। ঈশানীরে । 

সং চে নব 


প্রেমামোদে মাতিল। ত্রিশূলী ! 
লজ্জাবেশে রাহ আসি গ্রাসিল চাদেরে, 
হাসি ভন্যমে লৃকাইল দেব বিভাবসু। 
(২য় ৩৮০--৪২৩) 
এ চিত্রের সঙ্গে কালিদাসের পরিবর্তে হোমারের জিউন ব জ্পিটারের 
চরিত্রের সাজাত্য নিবিড় £ 
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যিনি কপর্দাঁ তপস্থী, যিনি বিভ্ৃতি-ভূষিত দেহ, মুদদিত-নয়ন, তপের সাগরে 
মগ্ন, বাহাজ্ঞান-হত _ ভারতীয় সাহিত্য, ভারতীয় সৌন্দর্য ও দর্শনের আদর্শে 
ও বিচারে তিনি মৃহূর্ঠের মধ্যে পার্বভীর সান্নিধ্যে মদনপ্রভাবে এমনভাবে 
'প্রেমামোদে ম'তিলা ব্রিশুলী”_-এই অপ্রকৃতিস্থ দশ! প্রাপ্ত হবেন, এ কল্পনা 
একান্ত অস্বাস্থ্যকর ও অস্বস্তিকর । 

মহাদেবের সঙ্গে সঙ্গে এখানে পার্বতীর চিত্রেও মধুসৃদনের অ-ভারতীয়, 
অ-কালিদাসীয় দ্ষ্টি পরিচ্ছন্ন । আগেই বলেছি, রূপৈশ্বর্ষের মোহে মদনের 
সূত্রে মহাদেবকে ধ্যানভ্রষ্ট ও আত্মত্রষট করার ব্যাপারে কৃমারসম্ভব কাব্যে 
পার্বতী সার্থক পৃূজারিণীর তৃমিকায় অবতীর্ণ 


অথোপনিন্থে গিরিশায় গৌরী তপস্থিনে তাত্ররুচা করেণ। 
বিশোধিতাং ভানুমতে। ময়ুখৈ মন্দাকিনী পুষ্করবীজমালাম্‌ ॥ 
€(কুঃ সঃ_-৩য়, ৬৫ নং) 


শুধু তাই নয়, মদনের বাণঘন্ধানের পরেও তিনি চিত্রাপিতের মত নিস্পন্দ 
ও নিশ্চল £ 
বিবৃথতী শৈলম্ৃতাঁপি ভাবমঙ্গৈঃ স্ফুরদ্বালকদম্ব কল্ৈঃ। 
সাচীকৃত। চারুতরেণ তস্থে। মুখেন পর্যস্ত-বিলোচনেন ॥ 
(কৃঃ সঃ__ ৩য়, &৮"নং ) 
কিন্ত কালিদাসের পরিবর্ঠে হোমারকে আদর্শরূপে বরণ করায় মনতুসুদনের 
পার্বতী কালিদাসের পৃজাগ্িণী তপস্থিনীর পরিবর্তে ইলিয়াড কাব্যের জবুনে! 
বা! হেরে-এর সহোদরা। হেরে গ্রীকদের কল্যাণসাধনে রত হয়ে আইড] পর্বতে 
জিউস-এর ধ্যানভঙ্গ করে তারই মাধ্যমে অভীষ্ট নিষ্কির কী কদর্য পথই ন। 


৩৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


ধরলেন ! সিদ্ধান্ত করলেন, মোহিনীবেশ ধারণ করে জিউসকে মোহগ্রস্ত 
করে, অগ্রকৃতিম্থ করে অভীষ্ট সিদ্ধ করবেন। আরম্ভ করলেন তিনি, 
আপনার মোহিনীরূপের সাজবেশ ও প্রসাধন দ্রব্যাদির প্রয়োগ £ 
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1509. 17615 ৩10) 01550865159 0859107 00 9/02861 1)0৬/ 5176 
০০10 06122119606 ৬105 ০01 26519--10621179 76015; 2170 51) 
0601060 0১2 0১2 19551 ৪ €০ 2০ 20০00 00০ 700810695 ড/98 (15. 
96 ৮৮০৩] ৫6০]. 11618211006 00 601] 20৬90125০ 21070 ৬1916 2811 
0 6156 00117651216 056 ৪0০০0170106 1০9 1561 7062005, 5 ৬/৪]| 
0181 1965 270. 9/191554 (0 1010 1067 319 1015 27185 5106 ৬০৪] 
062010)01515170989 10125112100 01056 1515 5999 17 2 59091131106 ৪10 
1০0:566601 51521. থু রঙ 


রর চি রাঃ ঝা 


9152 6621) 70 [210001052৬6]: 50810) [10181060 002161 
170৫9 ৬10. 81001010512) 21070. 200176105 15615611 ৬105 05৩ 061101905 
80 10)19011559016 0115-011 5115 0565, 10 ৮25 761001060 504 
500 0515 0০106 80105 110 00610281206 01 0০ [30202 51901 10: 
105 8061) 00 51916960 01১10511621) 2070 5216. ৬10) 0515 8186 
[01005 1561 10৬61 5112) 2১০ 902 00100601961: 10910, 2170 ৮/0 
727 ০৬/ 051005 01510005061 51011017075 10015 200 16৮ 09217 911 12 
07211 01৮10206200 0100% 1061 107070165] 15620. দর ৩% 


নং সং শং চি 


9115 ০0৬21601১০7: 10620 ৬/10) 71062001001] 05৬ 19৩৪0016553, 
৮/18101 ৮25 25 10101518625 0১5 507) 200 1250 0£ 511, 006 1945 
609৫0699 7১090170 ৪ 192 13811 01 52100519017 1061 51810210210109 066 


(7996, 9%629--65, 81 ১1৬--0০) 


মেঘমাদবধ কাব্যে ঠিক এই হোমার প্রদশিত পথেই পার্বতীর অভীষ্ট 
মিদ্ধির আলেখ্য একেছেন কবি। তবে ইলিয়াড কাব্যে দেবী নিজেই 
মোহিনী বেশ ধারণের সিদ্ধান্ত করেন এবং নিজ হাতেই বেশ রচপ। করেন । 
কিন্ত মধুসূদনের চিত্রে রতিই এ বিষয়ে দেবীর পরামর্শদাত্রী এবং রতিই তার 
বেশভৃষা রচনা! করেন ।__ 


হোমার ও কালিদাস ৩৯ 


ধর, দেবি, মোহিনী মুরূতি 
দেহ আজ্ঞা, সাজাই ও বরবপৃঃ, আনি . 
শান! আভরণ,.................. ইত্যাদি । 
| (২য়, ২৮১--২৯৮) 


স্বভীষ্টপিদ্ধিকল্লে গ্রীককাব্যে দেবী যেমন 'এফ্রোদিতি'র শরণাপন্ন, 


স্০1১0675 ৫6৪: ০1১110, ৪1১০ 58৫, “5/1)601১91 ৮০ ৮/11] 00 1756 
»& বি৮০৩০। 0: ৬811 16055 196020456 ০.৫ 2০ 21096010156 001 
659155 07০ 05085 ৬1116 %00 215 01) 01০ 11:0181)9” ৪106. 
(29৪০--962, 81২ ১01৬5 70০) 


মেঘনাদবধ কাব্য দেবী পার্বতীও তেমনি রতির শরণাপন্ন __ 
'ক্ষপকাল চিত্তি সতী চিন্তিল! রতিরে। 
যথায মন্মধ-সাথে, মন্সথ-্মোহিনী 
বরানন, কুশ্ডবনে বিহারিতে ছিল।, 
নাচিল রতির হিয়! বীণা-তার যথা অস্কৃলির পরশনে ।' 
(২য়, ২৬৬--৭২) 
ইঙ্গিয়াভ কাব্যে আফ্রোদিতির সৃত্রে নিদ্রাদেব বাঁ “0০4 0151০ এসে 
পড়লেন এবং দেবী হেরে তার কাছে আনুষ্ঠঃনিকভাবে তার বাঞ্াপৃরণের 
অভিপ্রায় জানালেন-- 


49155155195 5510, 1055061 ০£ 511 0১০ 5943 9170. 211 172001041 
14 8/61 900 118612600০0 106. 10 006 0850, 00 ৮/15% ] 281 0£ ০08 
0$/ 8৪1১0 ] 81211 1১5 £1506691 00 908 007: 5৮21. 9681 0১০ 1008186 
655 06 2593 101 10795 1 515019, ৫1600191075 15107 1 115 
10196 21039, 250 £1) 15002 1 ৬111 5155 ০011 ৪1068036160] 01921 
০ (01১21191021016 2010,-:1-৮-৮-৮৮০* 20০, 


(2৪০০--263, 31 ১1৬ 
[)9) 


এরই প্রতিধ্বনি শুনি আমর! মেঘনাদবধ কাব্যে 2 
চল মোর সাথে, 
হে মন্গথ, যাব আমি বেখা যোগী পতি 
যোশে মগ্র এবে ; বাছা, চল ত্বর1 করি ॥, 
(২য়, ৩০৫---৭ ) 


8০ মেঘনখদবধ. কাব্য-জিজ্ঞাসা 


আবার ইলিয়াড কাব্যে দেবীর অনুরোধে নিদ্রাদেবের যে উত্তর, 
মেঘনাদবধ কাব্যে মদনের উত্তর সেই একই সুরে বাধা £ 

০ 05195 55661 51660 16101160 : 17615, 03661 01 1762৬67) 
8170 [02051)61 016 2)1951)09 00003 ; 1 31800100110 12. 5173]8 
18666 60 046 899 016 006 00061 50610918005 60 5166) 5৬6) 
0০697 9069177 191008615ি ৬150 19 10155 0010881 01 (06100 211 7 ১0 
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91661 01915551155 8515 0756 60 00 5০011078617 11785 15217 ৪09৮ 
1685017 (017) 110৩ 550 500 966 056 01006 1026016) 11617 [1619 0551 
0৪০৮ 210:09210 80 01 1918, 86৮ 8211 101 11101702166 520151050১৩ 
01210150৬17) 8100 50৩. 10806 00 9001 00100 (0৫0 1১121) ও 
17701801161, 

€ 17856 993, 731 ১1৬ 
[0০99 


“হেন আজ্ঞা কেন, দেবি, কর এদাসেরে ? 

স্মরিলে পূর্বের কথা, মরি মা, তরামে! 

কুলগ্নে গেনু» মা, যথা মগ্ন বামদের 

তপে ; ধরি ফুল-ধনুঃ, হানিনু কুক্ষণে 

ফুল-শর । 

ক টি ক 
ভয়ে ভগ্মোদ্যম আমি ভাবিয়। ভবেশে,_- 
ক্ষম দাসে, ক্ষেমস্তরি! এ মিনতি পনে |" 
(--২য়, ৩১০--২৮০) 
গ্রীককাবো আইডা পবতে দেবী হেরের দর্শনে জিউনসের উক্তিও ভূগুমান 

পধতে দেবী পাধতীর দর্শনে মহাদেবের উক্তিরই প্রতিন্ধপ ৪ 


7৩ 1985 01776661951 2150 ৪880 : 17616) ৬186 008115855 1029ষ্ৎ 
9০008 1616 00) 0151001095 2 4100 ৮5100 15918698170 120 01980 
00 071৬6 11)? 

(52585 265, 37 201 
70০) 


ছোষার ও কালিদাস ৪১ 


কেন হেথা একাকিনী দেখি, 
এ বিজন স্থলে, তোম], গণেজআ্র জননি ? 
কোথায় ম্বগেজ্স তব কিন্বর, শঙ্করি ? 
কোথায় বিজয়, জয়া ? 
(হয়ঃ ৪০০--৪০৩ ) 
হেরে ও জিউস-এর কামাতবর চরিত্র ও আচার-আচরণের সঙ্গে পাবতী 
ও মহাদেবের স্বভাবের সৌসাদৃশ্তমুলক চিত্রটি আগেই তুলে ধরতে চেষ্ট' 
করেছি। 
আবার, ইলিয়াড কাব্যে এ্যাকিলিসের বিপর্যয়ের ক্ষণে [০9861001, এবং 
/১06206 যেমন তার পাশে এসে দাড়ালেন এরং তাকে একান্ত আশা 
আশ্বাস দিলেন-_ 


41361956 1296, 500] 215 17706 06861060১16 0৮610091006 10 ৪27 
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(77856 387--88, 91 ১01] 
[১০ ) 


মেঘনাদবধেও চিত্ররথের মাধ্যমে লঙ্কায় লক্ষ্পণের উদ্দেশে অস্ত্র প্রেরণ 
সুত্রে দেবরাজ ইন্্ও এমনিভাবে লক্ষমণকে আশ্বস্ত করেছেন-- 
কহিও রাঘবে, 
হে গন্ধর্কৃলপতি, ত্রিদিব-নিবাসী 
মঙ্গল-আকাঙ্ী তার ; পার্বতী আপনি 
হর-প্রিয়া, সৃপ্রসন্ন তার প্রতি আজি। 
অভয় প্রদান তারে করিও সবমৃতি ! 
(২য়, ৫৩২--৩৬) 
শুধু তাই নয়, গ্রীক-সাহিত্যে দেবী হেরে যেমন তার প্রিয়পাত্র 
এ্যাকিলিসের সাহাব্যার্থে বায়দেবতার শরণাপন্ন হলেন__ 


৪২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 
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(2895, 389, 9 ১01) 


এখানেও তেমনি দেবরাজ ইন্দ্র লঙ্কায় অক্ত্রপ্রেরণ ব্যাপারকে নিধিদ্ন 
করার অনুরোধে একই পথ ও প্রক্রিয়া অবলম্বন করেছেন £ 


“মেঘদলে আমি 
আদেশিব আবরিতে গগনে 7; ডাকিয়া 
প্রভগুনে, দিব আজ্ঞা ক্ষণ ছাড়ি দিতে 
বাসুকুলে ; বাহিরিয়! নাচিবে চপল ; 
দর্ভোলি-গমভীর-নাদে পুরিব জগতে 1”, 
(২য়, ৫৪২৪৬) 


এতক্ষণ দ্বিতীয় সর্গের আখ্যানভাঁগে কুমারদস্ভব কাব্যের পরিবর্তে 
ইঙ্গিয়শড কাব্যের দেবদেবীর চরিত্রের অনেকট! অবিকৃত বূপায়ণের চিত্রটি 
সাধ্যমত অঙ্কিত করতে চেষ্টা করেছি । এ সর্গের চিত্রায়ণে ও চরিত্রায়নে 
কালিদামের পরিবর্তে হোমারই কবির মনোরাজ্যের অধীশ্বর, এ তথ্য 
অবিসংবাদিত । 


ভারতীয় আত্মার প্রতীক, ভারতীয় সৌন্দর্য-দর্শনের “সার্থক প্রতিত্ব, 
কালিদাসের কাবো এই কাহিনী অংশে দেহগত 'রূপৈশ্বর্ষের যে পরিণতি 
দ্বেখি, মধুসূদনের কাব্যে তা একেবারেই অনুপস্থিত । চোখের সামনে 
ওদ্ধত্য ও স্পর্ধা প্রকাশের জন্য মদনকে ভম্মীভূত হতে দেখে পার্বতী তার 
দেহজ ক্ূুপ-সৌন্দর্যের সম্পর্কে বীতস্পৃহ হয়ে উঠলেন এবং স্ভার অভীষিদ্ধির 
ভিন্নতর, যহতর পথের সন্ধানী হয়ে উঠলেন-_ 


শিলাত্ন্রাপি পিতৃরুচ্ছিরপসোহভিলাষং বার্থং সমর্থ ললিতং বনুরাআ্মনশ্চ। 
মখ্যোঃ সমক্ষমিতি চাধিকজাতলজ্জা! শৃহ্যা জগা'ম, ভবনাভিমুখী কখখ্চিং 
রা ॥ 


(কঃ সঃ, ৩য়, ৭৫ নং? 


ছোমার ও কালিদাস ৪৩ 


মধূসৃ্ঘনেয পার্বতী এ কাসনণ-বাসনাময় পথেই সিদ্ধ-কাম। রূপেই তার 
রূপের শেষ। কিন্ত কালিদাসের জগং রূপের উর্ধে ভাব ও সাধনার জগং। 
কালিদাসের দৃষ্টি ও সৃষ্টির সঙ্গে, তার যুগ ও আদর্শের সঙ্গে মধুসূদনের দৃ্ডি 
ও মৃর্টি তথা কাল ও ধ্যানের বৈসাদৃশ্ত ও বিষমতাই এখানে । গ্রীক শিল্পাদর্শ 
ও ভারতীয় শিল্পার্শের বিভিন্নত1 ও বিচিত্রতাও এরই নামান্তর বল৷ চলে। 


॥ তৃতীয় সর্প ॥ 


“লমাগম" নামক তৃতীয় সর্গে কৰি বীরাঙ্গনা নায়িক! প্রমীলার দপ রচনায় 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বিচিত্র কবির রূপপজ্জার উপাদান-উপকরণের সমন্বয় 
ঘটিয়েছেন । একে একে এই তিপ্ে'ত্মার তিল তিল সৌন্দর্যের পরিচয় 
পরিবেষণ করছি । 

প্রথমতঃ, ভাঞিলের “ইনিড' কাবের বীরাঙ্গন। ক্যামিল। চরিত্রের কথ। £ 


ভাঙল ও মন্ুস্দূন__ 

(9) [২6531561685 11510 05০ ৬৪ 09271111006, 
10 050561 010210021110, 904 015850 ৬/10 01003. 
0176 9196 ৬/৪5$ 0216 (01 1217 ০৮০11০0 1)162.51 
0006 518001061 ৬10. 16110817150 00101৬61101685+0. 
০৬ 0] 20 1561 09021 05৮11050125 ; 
০৬ ৮1011561255 5096 516 1)৮/5 1061 ৬০ 7 
[019108/5 3108 01002. 102 51001 61 50410 7 
0. ৮0160) 699 0195615 10175355+0), 51১2 707271605 06 57০000, 
চা০]া) 1157 0606 100৬ 31072 52045 5102,01/210 ৬০৪)৫., 
ছাতা 05105. 20 02161810012, 007 51002151026, 
[.95109., 01115, 21061810512, 01৫6 : 
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মযেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 
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ক]ামিলার এই যোদ্ধবেশ, এই যুদ্ধোদ্যম ও রণভঙ্গিমার সঙ্গে তৃতীয় সঙ্গের 
প্রমীলণ চরিত্রের যোদ্বত্ব ও রণসজ্জার রূপের সাজাত্য অনেকথানি । 
ভাঞ্জিলের 'ইনিড; কাব্যের ক্যামিলার সঙ্গে সঙ্গে ট্যাসোর "জেরুজালেম 
ভেলিভার্ড' কাব্র র্লরিগার কথাও উল্লেখযোগ্য £ 


ট্যাষেো! ও মধুসূদন $ 
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হোমার ও কালিদাস ৪৫ 
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ভাঙ্বিল ও ট্যাসোর কাবে'র এই দুই বীরাঙ্গনার সঙ্গে সঙ্গে গ্রীক ককি 
হোমার-এর 'ইলিয়াড” কাব্যের এথিনশির চরিত্র-আলেখ্যটিও প্রমীল! চরিত্রের 
তৃতীয় সর্গের এই বূপ-কল্পনায় প্রেরণ] জুগিয়েছে বলে মনে হয় £ 
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৪9৬ যেঘনাদব্ধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 
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(7926-79, 1180 937 1৬১৮ ৬, 7২151) 


স্থুলভ।বে প্রমীল। চরিত্রের বীরাঙ্গনা মৃতি এদের সকলেরই সমগোত্রীয় £ 


লঙ্কাপুরে, শুন লে? দানবি, 

অরিন্দম ইক্দরজিৎ বন্দী-সম এবে। 

কেন যে দাসীরে ভুলি বিলম্থেন তথা 
প্রাণনাথ, কি আমি না পারি বুঝিতে ! 
যাইব তাহার পাশে; পশিব নগরে 
বিকট কটক কাটি, জিনি ভ্বজবলে 
রদুশ্রেষ্ঠে ;__এ প্রতিজ্ঞা, বীরাঙ্গনা ; মম, 
নতুবা মরিব রণে- যা থাকে কপালে! 
দাঁনব-কুল-সম্ভব। আমরা, দানবি ;-- 


* + ইত্যা।দ। 


অথবা, 
সিংহ-পৃষ্ঠে যথা 

মন্হিষমর্দিনী দুর্গা; এরাবতে শচী, 

ইক্াপী ; খগেন্দ্রে রমা উপেক্স-রমণী, 
শোভে বীর্ষবতী সতী বড়বার পিঠে-- 
বড়বা ; বামী-ঈশ্বরী, মণ্ডিত রঙনে ; 

ধীরে ধীরে, বৈরীদলে যেন অবহেলি, 
চলি গেল বামাকুল। 

(৩য়, ৩৯৩--৯৬.) 


হোমার ও কালিদাস ৪৭ 


কাশীরামদাস ও. মধুসূদন $ 
প্র্থীল। চরিত্রের চালচিত্র অন্ধকনে কবির “মধুকরী কল্পনী”র উপাদান 
পাশ্চাত্য বিচিত্র কবিদের মত প্রাচ্যেরও একাধিক কবি জ্ুশ্িয়েছেন-_-এ 
অনুমান অসঙ্গত মনে হয় না। প্রথমেই মনে আসে, মহাভারতকার 
কাশীরামদাসের কথা ॥ কাশীরামদামের মহাভারতের অস্থমেধ পরবে 
প্রমীলার চরিত্রপ্রসঙ্ম আছে । অবশ্য প্রমীলার বীর্যবততা, স্বাধীনচিত্তত1 ও 
ব্স্ষি-বলিষ্ঠতার প্রত্যক্ষ পরিচয় তেমন কিছুই নেই। 'প্রমীলার দেশে 
অজ্ঞ্ঞনের গমন ও প্রমীলার কথ।'__এ ধারায় কবির কাছে অর্জ্তন-প্রসঙ্গ 
ফতথানি মৃখ) ও প্রত্যক্ষ বিষয়বস্তু, তুলনায় প্রমীল! অপেক্ষাকৃত গৌণ । 
“অবলা প্রবল। হয়ে ধরে ধন্ুঃ শর । 
কি বুঝি ইহার সঙ্গে করিব সমর ॥ 
দরশনে ভয় পাই, সুঝিব কেমনে । 
পরাজয় অপযশ থাকিবে ভবনে ॥:, ূ 
মহাভারতকার কাশীরামদদাসের এ চিত্রে প্রমীলার বীর্যধবভার চিত্র 
অনেকট। পরোক্ষ বিষয় । মধুসুদনের, 
কি কহিলি, বাসস্তি; পৰবত-গৃহ ছড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিঙ্কধার উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি £ 
75845777528742555547885 ইত্যাদি শোৌর্যবীর্ষের প্রতীক 
মধ্ুকবির এই জাতীয় স্বাধীনতাকামী নায়িকা প্রমীলা! চরিত্রের সঙ্গে 
ত্বলনায় মহাভারতকারের আলেখ্য একান্ত নিম্প্রভ। তাছাড়া,__ 
প্রমীল। প্রণাম করে অজ্জ্জন চরণে । 
পাদ্য অর্থয দিয়! দাণ্ডাইল বিদ্যমানে ॥ 
মঃ সঃ ক 
প্রমীল! বলিল, শুন পাণ্ডুর নন্দন । 
ভাগ্যে আমি পাইলাম তোমা-দরশন ॥ 
প্রসন্ন আমার চিত তব দরশনে। 
দুর হবে মনভ্তাপ তোমার মিলনে ।। 
মহাভারতের প্রমীলা র এই শ্রদ্ধাবনত মৃতি মধুসুদনের আলেখ্যের প্রতিরপ 
ঠিক নয় । এ দ্বই চরিজের মধ্যে যুগান্তরের ব্যবধান লক্ষণীয় । 


৪৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাগ! 


রছঙ্গাল ও মগ্ুসুদ্ ৪ 

প্রাচ্য কবিশোর্ঠীর মধ্যে প্রমীলার রাহ ৪ কাশীরামঘণনের পর 
কবি রঙ্গলালের “পদ্মিনীর উপাখ্যান, কাবোর কথাও স্বতঃই মনে ওতে । 
মধুসূদনের সৃষ্টির অব্যবহিত পূর্বেই 'পদ্মিনীর উপাখ্যান? কাব্য আত্মপ্রকাশ 
করেঃ এবং আমাদের ধারণ] ও বিশ্বাস, প্রমীলার যৃগাস্তরীয় বীরণঙ্গন। মৃত্ি 
রচপায় কবি পাশ্চাত্য সাহিত্যের বিচিত্র উপাদানের সঙ্গে পদ্গিনী চরিত্রের 
উপাদানও অল্প-বিস্তর সংগ্রহ করেছিলেন । তাই পদ্দিনী ও প্রমীলার রণসাঙ্জ 
ও ম্ৃদ্ধোদ্যনের চিত্রের এতথানি সাজাত্য ও সমগোত্রত] £ 


“এখানে পদ্দিনী সতী অন্তরে বিচারি । 
ধরিলেন সামরিক বেশ মনোহারী ॥ 
ই ক্বদ্ধে প্রলম্থিত যুগ্ম শরাসন । 
কটিতটে খর করবাল স্বশোভন ॥। 
করে ধরিলেন শূল অতি খরশান । 
পৃষ্ঠে বাধা অসি চর্ম, বর্ম পরিধান ॥ 
ধরণী চুষ্বিত চারু বেণী চিকাপয়।। 
বিচিত্র কিরীটে বদ্ধ করে বিনাইয়1।। 
হইল অপূর্ব শেভ! কি কব বিশেষ। 
যেন জগ্গদ্ধাত্রী দেবী সমরে প্রবেশ ॥1” 
(পৃঃ ১৭, “পদ্দিনী উপাখ্যান' 
অশ্বিনী কৃঃ হালদার প্রকাশিত--১৩০৭ ) 


“মার মার” শব্ধ করি সকলে চলিল। 
প্রলয়ের কালে যেন সিন্ধু উৎলিল ।৷ 
পাবকে পতঙ্গ ষখ। পড়ে বেগভরে । 
ছুটিল তৃরঙ্রী-সেনা করবাল করে ॥ 
যেন উৎস বদ্ধ ছিল শেখর-গহ্বরে । 
পর্বতের ৰক্ষঃ ভেদি ধাইল সত্বরে 1” 
(পৃঃ ২৬, এ) 


হোমার ও কালিদাস ও ৪৯ 


আবার, 
এত বলি চাকরুনেত্রা পতি করে ধরি ॥ 
বেগে ধান শক্তর শিবির পরিহ্রি |) 
অন্বরেতে সুসজ্জিত ছিল দুই হয়। 
দম্পতী উঠেন তায় অভয় হৃদয় ॥। 
খরতর তুরঙ্গ ছুটিল তীর-প্রায়। 
পবনেরে উপহাস করি কিবা ধায় 
(পৃঃ ১৮, এ) 
ভাবে ও ভাষায়, উপমায় ও দূপকে বীরাঙ্গনা প্রমীলা] ও পদ্মিনী সত্যই 
সহদোর] £ 
রোষে লাজ ভয় ত্যজি সাজে তেজস্থিনী 
প্রমীলা । 
(৩য়, ১১৫) 
লাজ ভয় পরিহরে ধরি প্রহরণ। 
আরোহি তুরঙ্গোপরি করে ঘোর রণ ॥ 
(পদ্মিনী উপাখ্যান ) 


ঝান্পীর রাণী ও প্রমীলা-_ 


প্রমীলার বীরাঙ্গন। মৃত্তির রূপায়ণে এই সব বিচিত্র প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
নারী-চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গে ১৮৫৭ খুষ্টাব্দে সিপাহী বিদ্রোহ সূত্রে ঝাঙ্গীর রাণীর 
বিস্ময়কর বাীরাঙ্গনার ভমিকাও কবিকল্পনার উপাদান ভুশিয়েছে বলে মনে 
হয়। মেঘনাদবধ কাব্য প্রকাশিত হওয়ার মাত্র চার বছর পূর্বের ঘটন] এটি । 
জাতীয় জীবনের যে অবিদ্মরণীয় ঘটনাটি জাতীয় সভ্যতা, সংস্কৃতি ও শিল্প- 
সাহিত্যের জগংকে প্রচণ্ডভাবে নাড়া দিয়েছিল, মধুসূদনের মত মুগ-সচেতন 
কবি যে এর দ্বার! প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন, এ কল্পনা একাস্ত 
অনুমানসিদ্ধ ও মৃক্তি-সঙ্গত ।॥ তাই ঝান্পীর রাপীও প্রমীলার বূপ-করনার 
অন্যতম উৎস বলেই মনে হয়। প্রখ্যাত এঁতিহাসিক ডক্টর রমেশচন্দ্র মজত্বমদার 
তার £560০9 ০০751, গ্রন্থে 00005 আমা 0£0105781 শীর্ধক অধ্যায়ে 


রাণীর পরিচয়ে বলেছেন-_ 
৪ 


৫০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


473581965, 16 51309010 0০6 161706110196150 008 1552 15211 £15507555 
1165 110 1061 361010 ০0170400 2657 5105 0501050 10 88110 2558775 
(176 171)61151)) 1101) 1085 55000760 1)51 21151) [91206 11) 0106 17186019 
0৫ 117018, 2100 96 22০0 201 16]15 07 80006010105 01080010016 09 
010 15861170159 8170 010009950 6০ 161191015 €৬1061)06) ০ 58051151) 
01710006595 1091 019177 00 5165200)255,?, 
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(9৪০ 296--1০ ) 
আমাদের দৃঢ় বিশ্বাস-- 
'যাইব তাহার পাশে ; পশিব নগরে 
বিকট কটক কাটি, জিনি ভূজবলে 
রঘুশ্রেষ্ঠে ;__এ প্রতিজ্ঞা, বীরাঁজনা, মম ; 
নতুবা মরিব রণে--যা থাকে কপালে ! 
দানব-কুল-সম্ভবা আমরা, দানবি,-_ 
দানব কুলের বিধি বধিতে সমরে, 
দ্বিত-শোণিত-নদে নতৃব1 ডুবিতে ! 
(৩য় সর্গ--১৪১-৪৭ ) 


বীরাঙ্গন। প্রমীলার এই ভাব-মৃতি অঙ্কনে ঝান্সীর রাঁশীর পুর্বোদ্ধত 
ব্যক্তিত্বের রূপ ও রঙ কবি-কল্পনাকে উদ্রিক্ত করেছে অনেকখানি, এ ধারণাও 
অমুলক ও অসঙগত মনে হয় না। 

এমনিভ1বে কাব্যের তৃতীয় সর্গের যুদ্ধোদ্যোগপরায়ণ] বীরাঙ্গনা প্রমীলা 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বিচিত্র সাহিতো'র বিভিন্ন উপাদানে গঠিত কবির মধুকরী 
কল্পনার অনুতম সার্থক চরিত্র । 


চতুর্ধ সর্গ 
বাল্সীকি__কৃত্তিবাপ__কালিদান__তবস্ৃতি-_ 
চন্দ্রাবতী ও মধুসূদন 


মধুদুদন বাহতঃ ছিলেন অহিন্দু, অ-ভারতীয় ও খুঙ্টীনধর্মে দীক্ষিত । 
মিল্টন, হোমার, ট্যাসো, দান্তে ও ভাজিল--এহদের সাহিত্যাদর্শ, এদের 
শিল্প-সৌন্দর্ষ-চেতন। তাঁকে নানাভাবে প্রভাবিত করেছিল । তাই মেঘনাদবধ 
কাব্যের চতুর্থ সর্গে সীতা-সরমা-সংবাদ অংশে ভারতীয় নারীত্ব ও সভীত্বের 
প্রতীক সীতা-চরিত্র সৃষ্টিতে তার নিছক আত্মগ্রতায় ও পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
সম্পদ যেন পর্যাপ্ত সম্পদ, সম্বল বলে মনে হয়নি । অন্যান্য নারী-পুরুষ-চরিত্রের 
রূপায়ণে তার কুচি ও কল্পনার বিজাতীয়ত1 পাছে অন্তরায় সৃষ্টি করে, তাই 
কবি সাড়ম্বরে সশ্রদ্ধভাবে সীত-চরিত্র সৃষ্টিতে সিদ্ধকাম ও লব্ব-প্রতিষ্ঠ ভারতীয় 
পূর্বসূরীদের নতুন করে বন্দন। করে নিয়েছেন এই সর্গের সৃচনায় £- 


নমি আমি, কবিগুরঃ, তব পদান্ুজে, 
বাল্সীকি! হে ভারতের শিরঃচুড়ামণি, 
তৰ অনুগামী দস, রাজেন্দ্-সঙ্গমে 
দীন যথা যায় দূর তীর্থ-দরশনে ! 
ঙা চি ও 
শ্রীভর্তৃহরি ; সূরী ভবতৃতি 
শ্রীকষ্ঠ, ভারতে/খ্যাত বরপুত্র যিনি 
ভারতীর, কালিদাস--স্বমধুর-ভাষী ; 
র ক ক ইতাাদি। 
(-_৪র্থ সর্গ, ১--১০) 
কবি এই পরমভারতীয় ও ভাগবত চরিত্র রচনায় আপনার অ-ভারতীয় 
ও অ-্ভাগবত-কল্পনার কথা ম্মরণে রেখে আপনাকে দীন ও অসহায় বিবেচনায় 
কাঙালের মত প্রার্থন। জানিয়েছেন-- 
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কিন্ত কোথা পাব 
(দীন আমি) রত্ুরাজী, তুমি নাহি দিলে, 
রত্তাকর 2 কৃপা প্রভু, কর অকিঞ্চনে ।_- 


কিন্ত কার্যতঃ, সীতা-সরমা-সংবাদ অংশে মধুসৃদনের সীতা-চরিত্র আপনার 
এম্বর্য, গাভীর্য ও মহনীয়তায় তার উপাসিত গুরুপরম্পরার সৃষ্ট সিদ্ধ- 
চরিত্রকে একান্ত মান করে দিয়েছে। প্রাসঙ্গিক অংশের তুলনামূলক 
আলোচনায় এ সত্য ম্বতঃই উদ্ভাসিত হয়ে উঠবে £ 


ৰান্মীকি ও মধুস্াদন-__ 


পঞ্চবটাবনে রাক্ষল মারীচের ছলনাময় আর্তনাদ শুনে ভীতত্রস্ত সীতা 
রামচন্দ্রের জীবন-আশঙ্কায় যখন সাহাযে;র জন্য দেবর লক্ষমণকে সনির্বন্ধ 
অনুরোধ জানান, তখন লক্ষ্মণ সবিনয়ে তার আশঙ্কার অমূলকতা৷ এবং নিঃসঙ্ষ 
অবস্থায় তাকে (সীতাকে ) পরিত্যাগ করে যাওয়ার অসম্ভবতার' কথ 
নিবেদন করলে লক্ষণের প্রতি আদি কবি-বিরচিত, সীভার উক্তি শুধু নিষ্ঠুরই 
নয়, অত্যন্ত রুচি-বিগহিতও বটে ।-_ | 


অনাধ করুণারস্ত! নৃশংস! কুলপাংসন ॥ 
আঃ কাঃ--২১ নং 
অহং তব প্রিয়ং মন্থে রামস্য বাসনং মহৎ। 
রাম্য ব্যসনং দৃষ্ট্ী! তেনৈতানি প্রভাষসে ॥ 
এ--২২নং 
নৈতচ্চিত্রং সপতেযু পাপং লক্ষ্মণ! য্তবেং। 
ত্বদ্বিধেযু হৃশংসের নিত্যং গ্রচ্ছন্নচারিয়ু ॥ 
এ--২৩ নং 
মৃদ্বষ্ট স্্ং বনে রামমেকমে কোহনুগচ্ছসি । 
মম হেতোঃ প্রতিচ্ছন্নঃ প্রমুক্তে। ভরতেন বা ॥ 
এ-_-২৪ নং 
সাক্ষাৎ মাতৃতৃল্য ভর্ঠভ্রাতৃবধূ সীতা! সুদীর্ঘদিন ধরেই লক্ষ্পণের চরিত্রের 
সৌন্দর্য এঁশ্বর্য পরীক্ষা করেছেন । জেনেছেন তাকে--গঙ্গাজল ও অগ্নির 


বান্সীকি,কৃত্তিবাস, কালিদাস, ভবতৃতি, চন্দ্রাবতী ও মধুসূদন &৩ 


মত নিত্যশুদ্ধ ও নিল বলে ।. কিন্তু আজ সেই পরম ভক্কিমান, আচারবান 
ও শুদ্র চবিত্র লক্ষ্মণ সম্পর্কে এমন মারাত্মক উক্তি-'তুমি নিতান্ত ছষ্উ 
প্রকৃতি, সেইজন্য রাম একাকী বনে আঙদিলে আমার প্রতি লোভবশতঃ তুমিও 
একাকী তাহার অনুগামী হইয়াছ; অথব! ভরতকর্তৃক প্রযুক্ত হইয়া ই এরূপ 
করিয়াছ”_ক্ষমার অযোগ্য বলেই মনে হয়। যিনি সহিষুঃতা, তিতিক্ষা, 
নির্লোভত1] ও নিবিকারতার প্রতীক বলে ভারতীয় সাহিত্যে চিরশ্মরপীয়ঃ 
বিপদের আশংকায়, এমন কি পূর্ণ বিপদের মুহূর্তেও তার এমন ধৈর্যচ্যুতি, 
এমন অপ্রকৃতিস্থৃতা অত্যন্ত মর ণস্তিক ঘটন]। 

লল্মণের সঙ্গে সঙ্গে এখানে সীত। ভরতকেও কলঙ্কের ভাগী করে 
তুলেছেন। পৌত্রাত্রের পূর্ণ প্রতিতবরূপে যে লক্ষ্মণ ও ভরতের মুগ্মনাম 
প্রবচনের অন্ততু-ক্তি, সেই ছুটি চরিত্রকে এমনভাবে অহেত্বক কলঙ্কিত 
কর সীতা-চরিত্রের মহিমাজ্ঞাপক না হয়ে মহিমানাশকই হয়েছে, একথা 
অনস্বীকার্য । 


কৃতিবাদ ও মধুৃদন-_ 


আদিক্বির সঙ্গে বাংলার কবি কৃত্তিবাসও সীতা-চরিত্রকে এই বিশেষ 
প্রসঙ্গে আদি কবিরই পদাঙ্ক অনুসরণে এইভাবে একান্ত প্রাকৃত চরিত্ররূপে 
হীন-মান করে চিত্রিত করেছেন £ 


“বৈমাত্রেয় ভাই কভু নহে ত আপন। 
আম প্রতি লক্ষ্মণ তোমার বুঝি মন ॥ 
ভরত লইল রাজা তুমি লহ নারী । 
ভরতের সনে তব আছে ভারি ভরি ॥ 
মনের বাসন) কি সাধিবে এই বেল]। 
আমার আশাতে কি রামেরে কর হেলা ॥, 


(রাবণ কর্তৃক দীত। হরণ-_আরণ্য কাণ্ড) 
সীতা-চরিত্রে আদিকবি বাল্দীকির আরোপিত অপবাদের উপর কৃত্তিবাস 


আবার নতুন অপবাদ আরোপ করেছেন-_ বৈমাত্রেয় ভাই-এর ঈর্ষা ও 
আনুষঙ্গিক চির-প্রচলিত দোষ-ক্রটি। উভয় কবিই এই সুত্রে সীতার দ্বারা 
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লক্ষ্পণের সঙ্গে ভরতকে ফড়যন্ত্রের অপরাধে অভিম্বুক্ত করে সীতা -চরিত্রকে 
একান্ত স্বার্থপর ও প্রাকৃত রমণীরূপেই চিত্রিত করেছেন । 
কিস্ত লক্ষ্য করার বিষয়, জাতীয় সংস্কৃতি ও এঁতিহ্ের এই দ্বই ভ্রষ্টা কবির 
হাতে সীতা-চরিত্রের এই হুক্কারজমক অপরাধের ছন্দাংশও আপাততঃ এঁতিহ্- 
ভ্রই, অ-হিন্দ্ব ও অবাঙালী কবি মধুসূদনের সীত"-চরিত্রকে স্পর্শ করেনি । 
মধুসূদনের সীত এই একই অবস্থায় পড়ে রামচন্দ্রের সন্ধানে গমনে অনিচ্ছুক 
লক্্পণকে শুধুমাত্র বলেছেন 
সুমিত্রা শাশুড়ী মোর বড় দয়ীবতী, 
কে বলে ধরিয়াছিলা গর্ভে তিনি তোরে, 
নিষ্ঠর ? পাষাণ দিয়া গড়িল! বিধাতা 
হিয়া তোরে! ঘোর বনে নির্দয় বাঘিনী 
জন্ম দিয়া পালে তোরে, বুঝিনু, দ্বমতি ! 
( -_€র্থ, ৩০১--৫) 
শুধু নির্দয়তা, নির্মমতার অপবাদ ছাড় মধুসূদনের মীতা আদর্শ দেবর 
ও অনুজ লক্ষণের প্রতি অন্য কোনপ্রক্কার অপবাদ আরোপ করেননি । 
ভরতের অপবাদ-প্রসঙ্গও এখানে নেই। পুর্ব-সৃরীদের সম্রদ্ধ ধ্যণন, আরাধনা 
সত্বেও মধ্ুস্দনের লেখনী এখানে তজনামুলকভাবে কত সংযত! কত 
নিয়ন্ত্রিত! যিনি এতিহ্ব-বিরোধী বলে কতকট! কুখাত, এভিহ্বের ল্রষ্টা, 
বাল্পীকি-কৃত্তিবাসের সঙ্গে তুলনায় এখানে তার সীতা-চরিত্র নিঃসন্দেহে 
উন্নততর, মহর্তর ও উদাারতর ৷ 
কবির সীতা-চরিত্রের এই বিশিষ্ট আলেখ্যের অন্তরালে একদিকে যেন 
এই চরিত্রের প্রতি তার ব্যক্তিগত সশ্রদ্ধ মনোভাব, অস্দিকে মনে হয়, তেমন 
পাশ্চাত্য প্রখ্যাত কবিদের কাব্যাদর্শের অনুসৃতিও কম নয়। টাসোর 
জেরুজালেম ডেলিভার্ড এবং ভাজিলের “ইনিড' কাব্যেও অনুরূপ 
পরিস্থিতিতে একই রকম উক্তি লক্ষণীয় ঃ 
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সীত। ও লক্ষ্মপের এই কাহিনী অংশে শুধু সীত্তা-চরিত্রই নয়ঃ মধুসুদনের 
লক্ষ্মণ চরিত্রও আদি কবির চিত্রিত আলেখ্যের সঙ্গে তুলনায় প্রেয়তর ও 
উন্নততর । মীতার তিরস্কারে লক্ষ্মণ অসামান্য ধৈর্য, সংযম ও বিনয় শ্রদ্ধার 
পরিচয় দিয়ে বললেন £ 
'মাতৃসম মানি তোমা, জনক-নন্দিনি, 
মাতৃসম! তেই সহি এবুথা গঞ্জন!! 
যাই আমি! গৃহমধ্যে থাক সাবধানে | 
লক্ষ্পণ-চরিত্রে এখানে স্ৃরুচি ও আচার-নিষ্ঠার একশেষই আমাদের 
চোখে পড়ে । 
কিন্ত তুলনামূলকভাবে আদি কবিরও লক্ষ্পণ-চরিভ্র এখানে মাতৃতুল্য 
সীতার প্রতি একেবারে "শঠে শাঠ্যং সমাচরেং করে তবে ছেড়েছেন ।-_ 
বাক্যমপ্রতিরপং তু ন চিত্রং স্ত্রীত্ব মৈথিলি ! 
স্বভাবস্ত্বেষ নারীণামেবং লোকেমু দৃশ্যতে ॥ 
(আরণ্য কাঃ--২৯) 
বিমুক্ত ধর্মাশ্চপলান্তীক্ষা ভেদকরাঃ স্ত্রিয়ঃ। 
ন সহে হীদৃশং বাক্যং বৈদেহি ! জনকাত্মজে ! 
(এ&--৩০) 
সীতার অপবাদে লক্ষ্মণ যংপরোনান্তি বিচলিত এৰং মাতৃসম সীতার 
উপর প্রাকৃত রমণীর যাবতীয় অপবাদ নিঃশেষেই আরোপ করেছেন। 
কাজেই রামায়ণের আরণাকাণ্ডের এই মারীচের বৃত্তান্ত অবলম্বনে সীত। 
ও লক্ষ্মণ চরিত্রের যে বুপান্তর ও ভাবাস্তর মধুদৃদনের লেখনীতে ঘটেছে, 
তাতে কবি চরিত্র দ্বটর অনেকখানি মৌলিক ও মনোজ্ঞ সমুন্নতি ঘটিয়েছেন, 
এ তথ্য অবিসংবাদিত । 


|| চতুর্থ সর্গে পঞ্চবটা বনের জীবনযাত্রাবর্ণন || 


চতুর্থ সর্গে সীত1 ও লক্ষ্মণ-চরিজ্রের সৃষ্টিতে কবি তার আরাধিত বালীকি 
ও কৃত্তিবাসের মহিমাঁকে যেমন নিষ্প্রভ করে তুলেছেন, সরমার নিকট সীত। 
দেবীর পঞ্চবটী জীবন বৃত্তান্তও কবিকৃতির অনুরূপ এশ্বর্ষেরই সাক্ষ্য ৷ 

আদি কবির চিত্রে পঞ্চবটার বৃক্ষলতণ নদনদী ও পশুপক্ষি-সম্বলিত নিসর্গ- 
আলেখ্য অসুন্দর নয় ঃ 


ইম্মাদিত্য সঙ্কাশৈঃ পদৈঃ সবরভিগন্ধিভিঃ | 
অদূরে দৃশ্যতে রম্য। পদ্ধিনী পল্মশোভিত। ॥ 
(আঃ কাঃ, ১৫শ, ১১নং ) 
হংসকারগুবাকীর্ণা চক্রবাকোপশোভিত]। 
নাতিদবরে ন চাসন্নে ম্বগযুখনিপীড়িতা ॥ 
(এ, ১৩নং ) 
মযুর নাদিত রম্যাঃ প্রাংশবে। বনুকন্দরাঃ । 
দৃশ্যন্তে গিরয়ঃ সৌম্য! ফুল্লেস্তরুভিরাবৃতাঃ ॥ 
(-_-এঁ, ১৪নং ) 
কিন্ত এখনে সীতাদেবীর সঙ্গে অথব1 মানবজীবনের সঙ্গে নিসর্গ 
জীবনের নিবিড় আত্মীয়তার তেমন কোন পরিচয় নেই। 
কৃতিবাসের চিত্রও অনেকটা আদি কবিরই সমগোত্রীয় £ 
ফলমূল আহরণ করেন লম্ম্মণ। 
সৃ্বাদ্ব স্বলভ গোদাবরীর জীবন ॥ 
মৃনিগণ সহিত সর্বদ! সহবাস। 
করেন কুরঙ্গগণ সহ পরিহাস ॥ 
( অরণ্য কাণ্ড) 
এখানেও প্রকৃতি রম্য ও প্রেয় হলেও প্রকৃতির স্বতন্ত্র ও ব্যবহিত পরিচয় 
নিয়েই আছে--মানব-হৃদয়ের সৌরভ ও গোৌরব-স্পশণ হয়ে ওঠেনি । 


চতুর্থ সর্গে পঞ্চবটী বনের জীবনযাত্রা বর্ণন ৫৭ 


মনে হয়, বাল্সীকি ও কৃত্তিবাসের তুলনায় কবির আরণধিত প্রাচ্য কবি- 
সমাজের মধ্যে, 
'সুরী ভবভ়ূতি 
শ্রীকণ্ঠ; ভারতখাত বরপ্ুত্ত যিনি 
ভারতীর, কালিদাস-সমধুর-ভাষী'-__ 
এ-র] দু'জনেই কবির এ-আলেখ্য নিশ্নাণে নিকটতর আত্মীয়রূপে উপাদান 
ভুগিয়েছেন। তাই ভবন্ৃতির চিত্রের সঙ্গে একাব্োর চিত্র অনেকটা 
সমজাতীয়-_ 


ভবভাভি ও মধ্্ুস্দন-_ 
যত্র ড্রমা অপি স্বগ! অপি বন্ধবে। মে 
যানি প্রিয়া সহচরস্চিরমধ্য বাংসম্। 
এতানি তানি বহুনিঝর কন্দরাণি । 
গোদাবরী পরিসরস্য গিরে স্তটানি ॥ 
( উত্তররামচরিত, তৃতীয় অঙ্ক, ৮নং) 


ভ্রমিযু কৃতপুটাস্ত মগুলাবৃত্তি চক্ষঃ 
প্রচলিত চুল ভ্রহাণডবৈ মরয়ন্ত্যা 
কর কিপলয়তাটৈ মুদ্ধয়া নত্যমানং 
স্বতুমিব মনসা ত্বা বসলেন ম্মরামি ॥ 
(এঁ-_-১৯ নং) 


এখানে মহাকবি ভবভূতির এই চিত্রের সঙ্গে মধুসূদনের 


অঞ্জিন (রঞ্জিত, আহা কত শত রঙে!) 

পাতি বমিতাম কত দীর্ঘ তরুমূলে, 

সখাঁ-ভাবে সম্ভাষিয়। ছায়ায়, কভু বা 

কুরঙ্গিণী-সঙ্গে রঙে নাচিতাম বনে। 

নন ইত্যাদ চিত্রের সৌ-সাদৃশ্য সহজেই 
অনুমান করা যায়। 


৫৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


কালিদাস ও মনুসৃদম $ 


তবে এ জগতে- মানুষ ও প্রকৃতির আত্মীয়ত। অন্তরঙ্গতার চিত্রায়ণে কবি- 
কুজ-ছড়ামণি কালিদাসই মধৃসৃদনের নিকটতম স্বজন বলে মনে হয়। 
'অভিজ্ঞান শকুত্তলম্‌* নাটকে শকুন্তজলার সঙ্গে আশ্রমের বৃক্ষলত! ও গৃহ- 
পালিত জীবজন্তর সম্পর্কের যে মধুরতা, আত্মীয়ত। ও অন্তরঙ্গত1, এখানে 
সীতার জীবন-পরিচয় অনেকট। তার সমগোত্রীয় £ 


“ভাত, লত। ভগিনীং বনজ্োাতসাং তাবদামন্ত্রষিয়ো?? ॥। 


( উপেত্য “লতামালিঙ্গ/” ) বনজ্যোতস্ে ; ঢুতসংগতাপি মাং প্রত্যালিঙ্গ্ 
ইতোগতাভিঃ শাখাবাহুভিঃ। অদ্য প্রভৃতি দৃরবতিনী তে খলু ভবিষ্যামি । 


শকুসম্তলার এই জীবন-পরিচয়ের সঙ্গে, 


নবলতিকার, সতি, দিতাম বিবাহ 
তরু সহ; চ্ন্বিতাম মঞ্জরিত যবে, 
দম্পতি, সঞ্জরীবৃন্দে, আনন্দে সম্ভাষি 
নাতিনী বলিয়। সবে! গুঞ্জরিলে অলি, 
নাতিনী-জামাই বলি বরিতাম তারে ! 
(৪র্থ, ১৮৯--৯৩ ) 


সীতার এই জীবন-পরিচয় যেন .একই চিত্রের প্রতিরূপ মাত্র। কবির 
এই প্রকৃতি-দৃ্টি শুধু ভারতীয়ই নয়, একেবারে কালিদাসীয় । এখানে শেলি, 
কাট্‌স্‌ প্রমুখ পাশ্চান্য কবিদের তাত্বিক ও মির্টিক দৃষ্টির স্পর্শ অকিঞ্চিতকর । 
ভারতীয় কবির উত্তর-সাধক, ভারতীয় সংস্কৃতির এঁতিহ্া-বাহীরূপেই কবি 
সীতার এই প্রেম-বিলাসের মনোজ্ঞ আলেখ্য চিত্রিত করেছেন । 


॥ চতুর্থ সর্গে সরম। চরিত্রের ভূমিকা ॥ 


বান্মীকি ও মধুস্ৃদন £ 

মেঘনাদবধ কাব্যে সীতা -চরিত্রের মত সরমা-চরিত্রেও কবি-দৃষ্টির মৌলি কতা 
এবং হিন্দ্ত্ব ও বাঙালীত্বের পরিচয় বিলক্ষণ। বাল্ীকি-সৃষ্ট চরিত্রের সন্ত 
মধ্ুস্দনের সরমা-চরিত্রের তুলনামুলক আলোচনায় এ সত্য সৃস্পষ্ট হয়ে 
ওঠে । সরমা-চরিত্রসৃষ্টিতে মধুসূদন বাঁল্সীকির সরমা-চিততকে স্মাকণে 
রেখেছিলেন, সন্দেহ নেই । কারণ উভয়ের একই ধার?» একই বিষয়-বস্ত-_ 
আশোকবনে চেড়ী-বেন্টিত সীতাকে সরমার প্রবোধ-দান । কিন্ত আপাত- 
দষ্টিতে উভয় আখ্যানের স্বর অভিন্ন হলেও অথব! বাহাতঃ সরমার 
ভমিকা ভিন্ন না হলেও বাল্মীকির সরমার সঙ্গে মধুসূদনের সরমার স্বরূপ ও 
স্বধর্মগত বিভেদ-বৈসাদৃশ্য সবিশেষ-_কায়ার সঙ্গে ছায়ার সম্পর্কের মত । 

প্রথমতঃ, বাল্সীকির সরম সীত্বার তত্বাবধানে রাবণের নিযুক্ত চরিত্র । 

সীতার প্রতি তার সহজ সধ্য ও প্রীতি যে ছিল না, তা নয়,-- 


স! হি তত্র কৃতা মিত্রং সীতয়! রক্ষ্যনাণয়া। 
রক্ষন্তী রাবপাদিষ্টা সানুক্রোশা দ্বচব্রত1 ॥ 
€ম্থঃ কা৪ঃ--৩৩সঃ, ৩নং ) 
কিন্ত এ সরমার আলাপ-কুশল যতথানি কর্তব্যবোধ-প্রসৃত, দায়তের, 
চেতনাজ্জাত, ততখানি সহজ প্রাণের, সহমমিতার স্বতঃস্ফৃত অভিব্যক্তি 
নয় ।__ 
হত্ত1 পরবলোধানামচিস্ত্যবল পৌরষঃ। 
ন হতে। রাঘবঃ শ্রীম।ন্‌ সীতে ! শক্র নিবহণঃ ॥ 
(মুঃ কাঃ--২৩সঃ, ১৩নং) 
অথবা, 
অন্ুক্ত বুদ্ধিকৃত্যেন সর্বস্ৃত বিরোধিন1 । 
ইয়ং প্রমৃক্তা রৌদ্রেণ মায়? মায়াবিদ] ত্বয়ি ॥ 
€( &এ--১৪নং) 


৬০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


সীতার প্রতি সরমার এই জাতীয় আশা, আশ্বাস ও সাত্বনা বাক্যের 
অন্তরালে সীতার প্রতি তার অস্তরঙ্গতা, অভিম্নাত্মতার কোন সুস্পষ্ট পরিচয় 
ফুটে ওঠেনি । বুদ্ধি দিয়ে, যৃক্তি দিয়ে, বাহ নানা বাস্তব ঘটনার প্রমাণ প্রয়োগ 
দিয়ে কর্তব্যনিষ্ঠ সরমা নিঃশেষেই তার দাঠিত্ব পালন করেছে, সন্দেহ নেই। 
কিন্ত বালীকির এই সরম৷ মধুমৃদনের সরমার মত সীতার দ্বিতীয়-জীবিত 
অথব! অন্ধের য্টি ঠিক নয় ঃ 


আনিয়াছি কৌটায় ভরিয়া 

সিন্দুর ; করিলে আজ্ঞা, সৃন্দর ললটে 

দিব ফৌটা। এয়ে তুমি, তোমার কি সাজে 
এ বেশ ? 


অথবা, 
কৌট] খুলি, রক্ষে 1 বধূ যত়ে দিল ফৌট' 
সীমস্তে ; ক ন্ট ্ 
দিয়া ফৌট।, পদধূলি লইল। সরম]। 
“ক্ষম লশ্ষি, ছু'ইনূ ও দেব-আকাজ্্িত 
তনু; কিন্ত চিরদাপী দাসী ও চরণে!” 
(-5র্থ, ৭৭--৮৮ ) 


সরমার এই আলেখ রচনায় আদি কবিরনিধিশেষ চরিত্রকে নৈষ্টিক ও 
সহৃদয় বাঙালী মধুসূদন বিশিষ্ট আচারবতী, প্রাণ-প্রোঁঢা, সংস্কার-গরিষ্ঠ' 
বাঙালী বধূর চরিত্রে রূপান্তরিত করেছেন । ক্লাসিক চরিত্রকে কবি অপৃৰ 
রোমান্টিক ছ্াাচে ঢেলেছেন । কোনও প্রথ/ত সমালোচক এ কাব্যে কবির 
শিঞ্িমুত্তির পরিচয় প্রসঙ্গে যে মন্তব্য করেছেন--0116619, 2১৫1০1961 16591) 
ড/10 27) €7010 00% 60060 11) 2 19110 7 0 16085 00 5210 01047) 
৬1196 10101, 98500: 5855 01 7%11)6075) 0096 106 55 81525655617 
006 19110 111315০1910. 
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চতুর্থ সর্গে পঞ্চবটা বনের জীবনযাত্রাবর্ণন ৬১ 


সরমা-চরিজের এ জাতীয় বূপায়ণে তা পরম সার্থক ও সঙ্গত বলেই 
মনে হয় । 

আগেই বলেছি, বাল্ীকির সরমা সীতার তত্বাবধামে রাবণ-নিযুক্ত1 ৷ 
কাজেই সীতার সঙ্গে স্বচ্ছন্দে আলাপ-কুশলে তার কোন আশংকা আতঙ্কের 
কারণ নেই । | 


লীনয়। গহনে শুনে ভয়মৃৎসৃজ্য রাবণাং। 
তব হেতো। বিশালাক্ষি ন হি মে জীবিতং প্রিয়ম্‌ 
(যুঃ কাঃ--৩৩সঃ, ৭নং ) 


কিন্তু ধধূসৃদনের সরমা লুকিষে-চুরিয়ে, রাবণ ও তার পারিষদবর্গের তীক্ষু, 
সজাগ ও সশঙ্ক দৃষ্টি এড়িয়েই সীতার কাছে উপস্থিত । গাছের পাত। নড়লেই 
সে নড়ে উঠছে__ 

'পততি পত্তত্রে বিচলিত পন্ত্রে শঙ্কিত ভবদপযানম্'-__বস্ততঃ, এমনই তার 
অবন্থা। কারণ তার স্বামী বিভীষণ -'রাঘবদাস', রাবণের চক্ষুশুল। 
কাজেই সীতার কাছে তাকে দেখলেই রাবণের হাতে তার যেকোন প্রকার 
লাঞচনা-গঞ্জনাই সম্ভব ।-_ 


“ন। চাহে পরাণ মম ছাড়িতে তোমারে, 

রঘু কুল-কমলিনি ! কিন্তু প্রাণপতি 

আমার, রাঘব-দাস; তোমার চরণে 

আপি কথা কই আমি, এ কথা শুনিলে 

রুষিবে লঙ্কার নাথ, পড়িব সংকটে 1” ( ৬৭৬--৮০ ) 


কাজেই এই প্রচণ্ড ঝুকি মাথায় নিয়ে, নিমেষে, নিমেষে ভীতত্রস্ত হয়ে 
মীতার প্রতি তার এমন প্রাণ-খোল1, দরদী ও মরমীর উক্তি ও আচরণ--. 
সত্যই খাষি-সৃষ্ট নিত্প্রাণ চরিত্রকে ম্বৃতপঞ্জীবনী সুধায় সঞ্জীবিত করে 
তুলেছে। 

মধুসূদনের শিল্পসূন্টিতে বুদ্ধিমতাঁও যেমন ছিল, হৃদয়বত্তাও তেমন ছিল । 
কিন্তু তার সৃষ্টির মুখ্য হাতিয়ার হৃদঘ়্। তাই বাস্তব চরিত্র, বুদ্ধিমান ও 
কৌশলী চরিত্র কবির লেখনীতে প্রধানতঃ হদয়বান ও প্রেমাঢ্য-চরিঞ্র হয়ে 
উঠেছে । 


৬২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস' 


মেঘনাদবধ কাব্যে সরমার কাছে সীতা দেবীর স্বপ্র-বৃতান্তে আছে £ 
দেখিনু স্বপনে আমি বসুন্ধরা] সতী | 
মা আমার ! দাসী-পাশে আসি দয়াময়ী 
কহিলা, লইয়া! কোলে, স্বমধুর বাণী ; ***** ইত্যাদি । 
এবং এই স্বপ্নের শুভঙ্কুর পরিণতি সম্পর্কে সীতার প্রত্তি সরমার পরম সাত্বনা 
ও আশ্বাসের চিত্রও আছে ,__ 
কাদিয়। সরম। 
কহিল] : “পাইবে নাথে জনক-নন্দিনি ! 
সত্য এ স্বপন তব, কহিনু তোমারে !' 
কিন্তু মূল রামায়ণে সীতা দেবীর স্বপ্ন-বৃত্তাস্তের পরিবর্ঠে আছে, রাক্ষসী 
ত্রিজটার অনেকটা অনুরূপ স্বপ্ন-বৃতাস্ত-_ 
স্বপ্নে? হাদ্য ময়] দৃষ্টো দারুণো। রোমহর্ষণঃ | 
রাক্ষসানামভাবায় ভণূরস্ণা জয়ায় চ ॥ 
(স্বঃ কাঃ--২৭ সঃ, নং) 
রি ক রঃ কঃ 
রুক্তাং হংস সহত্রেণ স্বয়মাস্তায় রাঘবঃ। 
শুরুমাল্যান্বরধরে। লম্ম্মণেন সহাগতঃ ॥ (এ--১০ নং) 
রামেণ সঙ্গত] সীত] ভান্করেণ প্রভা! যথা । 
রাঘবশ্চ ময়! দৃষ্টশ্চতুর্দাস্তং মহাগজম্‌ ॥ 
(এঁ--১২নং ) 
ত্রিজটার স্বপ্নে সীতা রাম ও লক্ষণের সমূহ বিজয় এবং সেই সঙ্গে রাবণের 
সমু পরাভব ও অকল্যাণের পরিচয়ও নিহিত-_ 
রাবপশ্চ ময়] দৃষ্টঃ ক্ষিতে তৈল সমৃৎক্ষিতঃ। 
রক্তবাসাঃ পিবন্মত্তঃ করবীর কৃতন্রজঃ ॥ 
(স্থঃ কাঃ--২৭ সঃ, ২২নং) 
এখানে মধুসূদন সমস্ত বৃত্তান্তটি বিবতিত ও সম্বদ্ধতর আকারে সীতার 
মুখে পরিবেষণ করেছেন। বাল্মীকির কাহিনীর তুলনায় মধুসূদনের কাহিনী 
সার্থকতর ও অধিকতর শিল্প-সম্মত। 


চতুর্ঘ সর্গে পঞ্চবটী বনের জীবনযাত্রাবর্ণন ৬৩ 


কৃতিবাসের কাব্যে সীতার প্রতি ত্রিজটার ভূমিকার কথ আছে। তবে 
এখানে যেমন সরমা ম্বতঃপ্রবৃত্ত হয়ে সীভার প্রতি সহানুভ্বতির বশে অশোক- 


বনে তাকে সাত্বনা ও আশ্বাস দিয়েছে, কৃতিবাসের ত্রিজট। কিন্ত রাবণনিযুক্ত 
চরিত্র--- 


রাবণ বলে ত্রিজটণ যাহ একবার । 

চূর্ণ ক'রে আইস সীতার অহঙ্কার ॥ 
০৬ সত সহ 

রাবপণের আজ্ঞা! যদি ত্রিজটা পাইল। 


রামলম্মণের কথা মীতারে কহিল ॥ 
€(লঙ্কাকাণ্ড ) 


সরমার প্রবোধদানের মত পত্রিজটার সীতাকে প্রবোধদান”"-এর 
চিত্রও আছে ।-_ 


পুস্পরথ দেখ সীত। দেব অবতার । 
কখন ন' সহে এই অশুচির ভার ॥ 


যু খা 


ন।কর রোদন সীতা না কর রোদন । 
প্রাণ না ত্যজেন তব শ্রীরাম লক্ষ্মণ ॥ (এ) 


কিন্ত কৃত্তিবাসের ত্রিজটা-উপাধ্যান আর মধুসূদনের সরমা-কাহিনীর ভাব 
ও রসগত পার্থক্য সবিশেষ । ত্রিজট। তার সব কথ সত্তেও অনাধ চরিত্র। 
কিন্ত সরমা! পরম আর্য, শিষ্ট ও সহদয় চরিত্র । মুগান্তরীয় সাহিত্য ও 
শিল্পাদর্শের সার্থক নিদর্শনরূপে কবি এই সরমা-চরিত্রের অবতারণ। 
করেছেন । স্বকপোল-কল্সিত এই বিশিষ্ট চরিত্রের মাধ্যমে কবি তার নব্য 
শিক্ষ1 ও দীক্ষা এবং জীবন ও সাহিত্যাদর্শের একখানি নিখুত আলেখ্যরূপেই 
রাক্ষস-চরিত্রের এমন এক অনবদ্য আর্ষ ও শুচি-শুভ্র মৃতি রচনা! করেছেন । 
যে-শুদ্ধ মানবত' বা মানবিকত। নবমুগের জীবন গু সাহিত্যের, সভ্যতা ও 
স্কৃতির পরম হাতিয়াররূপে স্বীকৃতি পেয়েছিল, সরমা-চরিত্র সৃষ্টিতে, 
সরমার বিশিষ্ট তৃমিকা সুজনে মধু কবি সেই মানবিকতার পরাকাষ্ঠাই 
দেখিয়েছেন । 


৬৪ (মঘনাদবধ কাব)-জিজ্ঞাসা 


এতক্ষণ কাব্যের চতুর্থ সর্গ রচনায় কবিকল্পনার মধুকরী মৃ্তির বৈচিত্র্য 
ও বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ সূত্রে বাল্সীকি, কৃত্তিবাদ ভবভূতি, তথা ট্যাসো ও 
ভাঞ্জিলের কবিকল্পনার উপাদান মোটামুটি সংগ্রহের চেষ্টা করেছি । এখন 
এই প্রসঙ্গে 'পূর্ববঙ্গগীতিকা'র অন্তর্গত অসম্পূর্ণ চন্দ্রাবতীর রামায়ণ সম্পর্কে 
আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের একটি বিশেষ উক্তির তাৎপর্যও 
অপরিহার্য বিবেচনায় আলোচন। করতে চেষ্টা করছি । তিনি বলেছেন-_ 
“এই রামায়ণের অনেকাংশের সঙ্গে মেঘনাদবধ কাবোর আশ্চ রকমের এঁক্য 
দুষ্ট হয়, আমার ধারণা, মাইকেল নিশ্চয়ই চক্দ্রাবতীর “রামায়ণ গান, 
শুনিয্াছিলেন । এই গান পূর্ববঙ্গের বহুস্থানে প্রচলিত ছিল, এবং এখনও 
আছে।, 

[ চন্দ্রাবতীর রামায়ণ__পুর্ববঙ্গগীতিকা। রামতন্ব লাহিড়ী রিসার্চ 
ফেলে!'সিপ নিবন্ধমালা। ১৯৩০--৩২ চতুর্থ খণ্ড । দ্বিতীয় সংখ্যা, কঃ 
বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত ১৯৩২ ] 


চক্রাবভীর রামায়ণ ও মধুদুদল ৪ 


চক্দ্রাবতীর রামায়ণে পঞ্চবটাবনে সীতার জীবনযাত্রার প্রসঙ্গে 
মেঘনাদবধ কাব্যের 'সীতা-সরম1-সংবাদ' অংশের সঙ্গে সাদৃশ্য ও বৈসাদৃষ্ 
দুই-ই আছে। চিত্র ও চরিত্রের রূপায়ণে রূপ ও ভাবগত এঁক্যও যেমন, 
অনৈক্যও তেমনি । বৈসাদৃশ্যের মধ্যে সরমণ চরিত্রের স্ৃম্পষ্ট উল্লেখ আছে 
বটে, কিন্তু সরমার পরোক্ষ উক্তি ছাড়! প্রত্যক্ষ উক্তি কিছুই নেই; যদিও 
রামায়ণকার সেই পরোক্ষ উক্তিটুকুর মধ্যে সীতার প্রতি সরমার সহাদয়তার 
ইঙ্ষিত অনেকথানি ঃ 


বিষ খাই জলে ঢুবি গো বুঝিতে না পারি । 
সান্ত্বনা করিয়। রাখে গো সরমা সৃন্দরী ॥ 
(পৃঃ ২৬০--পৃহ বঃ গীঃ) 
আবার, 
নয়নের জলে মোর গে নদী বইয়া যায়। 
সুখের বারতা আইস্য] গে! সরম] জানায় ॥ 
(পৃঃ ২৬১-এ) 


চতুর্থ সর্গে পঞ্চবটা বনের জীবনযাত্রা বর্ণন ৬৫ 


কিন্তু এই পর্যন্তই শেষ। মধুসৃদনের সরমার পরম সাস্তবনাদায়িনী, 
জীবনদায্িনী উক্তিমালার কোন পরিচয় এখানে নেই। 

আবার, রামচন্দ্রের আর্তনাদ শুনে বিচলিত সীতার অনুরোধে লক্ষ্মণ 
সীতাকে একাকী পরিত্যাগ করে যেতে অনিচ্ছুক হলে সীতা ও লক্ষণের 
মধো যে অবাঞ্থনীয আলাপ বিনিময়ের চিত্র বালাধকি, কৃত্তিবাস ও 
মধূদুদনের কাব্যের উল্লেখযোগ। বিষয়বস্ত, চন্দ্রাবন্তীর রামায়ণে এ ধারাটি 
£কেবারেই অনুপস্থিত । 


শুন শুন দেবর গো আমার মাথা খাও। 
প্রত্বুরে রক্ষিতে তুমি শাপ্র কইরা যাও ॥ 
হাতেতে ধনুর শর গো চলিলা লক্ষ্মণ । 
চিন্তায় আকুল প্রাণ গো পবন-গমন ॥ 
(পৃঃ ২৫৮_-এ ) 


এখানে দেখি, সীতার অনুরোধে বিনা প্রতিবাদে লক্ষণ অগ্রজের 
সাহায্যার্থে পবন-গমন'। কাজেই কাহিনীর এ অংশটি মধুসূদনের চিত্রের 
সমগোত্রীয় নয় আদে। 

কিন্তু এই বৈসাদৃশ্ঠটুক্ক পাশ কাটিয়ে রাখলে উভয় কাব্যের সাদৃশ্যের ধারা- 
গুলি বেশ সমুজ্লই মনে হয়। সীতা-অপহরণকলে ছদাবেশী যোগীকব্দপে 
রাবণের আবির্ভাব, সীতার কাছে ভিক্ষা-প্রার্থন; এবং সেই সূত্রে সীতা ও 
বাবণের উক্তি ও পরম্পরের প্রতি উভয়ের মনোবৃত্তি-- এ সব রৃত্বান্ত গুলিতে 
চক্ত্রাবন্তী ও মধুসৃদনের শিল্প-মুর্তির পৌপাদুশ্য সবিশেষ £ 


শিব শঙ্কর নাম গে। লইয়। আচন্বিতে । 
দণ্ডাইল যোগী এক গো আলিয়া দ্বারেতে ॥ 
দণ্ড কমণগুডলুধারী গে! অঙ্গে মাখা! ছাই । 
দ্বয়ারে আসিয়! বলে গো ভিক্ষ) কিছু চাই ॥ 


( পৃঃ ২৫৮, চন্দ্রাবতীর রামায়ণ ) 


ত1 সবার মাঝে 
চষকি দেখিনু যোগী, বৈশ্বানর-সম 


৬৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


তেজস্বী; বিভূতি অঙ্গে, কমগুলু করে, 
শিরে জটা। * টু রর 
কহিল মায়াবী; “ভিক্ষ1 দেহ, রদ্ববধূ, 

( অন্নদ1 এ বনে তুমি ) ক্ষুধাত অতিথে ।' 


(৩২২--৩০) 
আবার, 
আমি কি গে জানি সখি কালসর্প বেশে 
এমন করিয়। সীতা য় গে! ছলিবে রাক্ষসে ॥ 
প্রণাম করিন্ন আমি গে। পড়িয়৷ ভূতলে । 
উড়িয়া গ্ররুড়পক্ষী গে। সর্প যেমন গেলে ॥ 
( পৃঃ ২৫৯৪) 


হায়, সখি, জানিতাম যদি 
ফুল রাশি মাঝে দষ্ট কা'ল-সর্প-বেশে, 
বিমল সলিলে বিষ, তাহলে কি কত 
ভূমে লূটাইয়া শিরঃ নমিতাম তারে ? 
( ৪র্থ--৩২৫--২৮) 


স্ব্ণ-ম্বগরূপী মার।চের কবলগত বিপন্ন রামচক্দ্রের আর্তনাদের চিত্রও এই 
সৌসাদৃশ্যের অন্যতম সাক্ষা__ 
“কোথায় লক্ষ্মণ ভাই গে শীপ্র কইর্যা আইস। 
রাক্ষসের হাতে মোর প্রাণ হইল নাশ ॥, 
(চঃ রাঃ-পৃং ২৫৮) 
'কোথারে লক্ষ্মণ ভাই, এ বিপত্তিকালে ? 
মরি আমি !, 
( ৪র্থ--২৮৩--৮৪ ) 
এই সব অংশে ভাব বা বিষয়বস্তগত সমতার সঙ্গে সঙ্গে ভাষাগত 
সারূপ্যও লক্ষণীয়। 
সবশেষে পঞ্চবটা বনের আরণ্য-প্রকৃতি ও সেখানকার বিচিত্র প্রাণিবর্গের 


চতুর্থ সর্গে পঞ্চবটা বনের জীবনযাত্রা বর্ণন ৬৭ 


সঙ্গে সীতার আত্মীয়ত। ও আন্তরিকতার আলেখাটিও এই রামায়ণ জগতের 
সঙ্গে কবি মধুসূদনের সুপরিচয়ের কথাই বলে ।__ 


স্বগ মঘুর আর গো বনের পশুপাখী । রর 
সীতার সঙ্গের সঙ্গী গো তার] সীতার দুঃখে দ্বঃখী ৷ 
শুক সারী ছিল ছইগো পঞ্চবটা বন। 
বনে হইল প্রতিবাসী গে! তার হইজন ॥। 
কভূ বা শুনায় গান গো শুক আর সারী। 
কানন বেড়াই গে! প্রভূ রামের গলা ধরি ॥। 
( চঃ রাঃ পৃঃ ২৫৬ পৃঃ বং শীঃ) 


নব'লতিকার, সতি, দিতাম বিবাহ 
তরু সহ; ভুশ্বিতাম, মঞ্জরিত যবে 
দম্পতি ; ... ইত্যাদি । 
( র্থ সর্গ--১৮১--৯২) 


অবশ্য এই রামায়ণ-বণিত প্রকৃতির তুলনায় মধুসৃদন-বপিত প্রকৃতি 
অনেক বেশী জীবন্ত । এখানে মধুসূদনের দৃষ্টির রোস্যাট্টিকতা ও গীতি- 
প্রাণতা অনেক বেশী । 

যাই হোঁক্‌, ভাবে ও রূপে, ভাষায় ও ভঙ্গিমায়, চিত্রায়নে ও চরিত্রায়নে 
মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গ সৃষ্টিতে পৃর্বোল্লিখিহ বিচিত্র সাহিত্যের সঙ্গে 
চন্দ্রাবতীর রামায়ণও যে প্রত্যক্ষ ব' পরোক্ষভাবে কবির কল্পনাকে প্রভাবিত 
করেছে, আচাধ দীনেশচন্দ্রের এ অনুমান অমুলক মনে হয় না। 


পঞ্চম সগ 


মিপ্টন_ হোমার__ট্যাসো- রঘুনন্দন গোম্বামী__ 
কৃ্তিবাদ ও মধুসুদন 


পঞ্চম সর্গে নায়ক ও প্রতিনায়ক মেঘনাদ ও লক্ষমণের মুদ্জোদ্যোগ ব্যাপার 
চিত্রিত হয়েছে । নায়ক মেঘনাদ নাসিক প্রমীভ1? সমভিব্যাহারে যখন 
সুদ্ধযাত্রার প্রস্তুতিতে তৎপর, তখন নিদ্রিত। প্রমীলাকে উদ্দেশ করে তার যে 
স্বদ্ব-মধুর ও প্রেম-গাঢ আতন্তরিক সম্বোধন, তা মিন্টনের প্যারডাইস লস্ট 
কাব্যের ইভ'-এর প্রত এ্যাভামের প্রেম-সন্বোধনেরই অনেকটা প্রতিবূপ £ 
'ডাকিছে কৃজনে, 
হৈমবত্তী উষা' তুমি, প্রপসী, তোমারে 
পাখধী-কুল ! মিল,প্রিয়ে, কমল-লোচন ! 
উঠ, চিরানন্দ মোর ! সৃর্যকাস্তমণি- 
সম এ পরণণ, কাস্তী; তুমি রবিস্থাবি ১5 
তেজোহীন আমি তুমি মুদিলে নয়ন । 
হত)1দি। 
(*৭৭--৮২) 
ইভের প্রতি এযাডাম £ 
160 ৬101 ৬০১০০, 
1৮11146, 26 ৬1161) 26115105011 1110177101625010৩5, 
চ761 19170 301৮ 60010151009) ত001510610 085-4৯তান ৪ 
1৮15 1911551, 00৮ 59000057000 5৬6] 76৬ 061191)1, 
৬2150, 01৮6 70001101100 51011065) 0100 076 01551) 7610 
02115 05, ৬6 10996 00) 01117), 00 100011 150৩/ 9101105 
004 (50160 20121703, 110৬ 010৬5 006 00100 2 (810৬6, 
৬৬1৪৮ 01010510106 1১711), 200 ৬1080 006 121055৩ [০৫ 
০৬ ৪৮01০ 10810 1061 0010015, 100৬৮ 076 1366 


9105 ০ 015 13109070650 90011)5 1100190 5৬/০. 


(5.1, --৬. 17-25) 


মিল্টন, হোমার, ট্যাসো, রঘুনন্দন গোস্বামী, কৃত্তিবাস ও মধুস্দন ৬৯ 


আৰার, পুত্র মেঘনাদকে বাংসল্যময়ী মাতা মন্দোদরী যখন প্রাণভয়ে 
মুদ্ধবাতার অনুমতি দিতে একান্ত কুষ্ঠা প্রকাশ করছেন, 
কেমনে, বাছনি, 
বিদাইব তোরে আমি আবার মুঝিতে 
তার সঙ্গে ? 

(৪৯৯--৫০১) 
ভখন পরম আত্মপ্রতায়বাঁন, তেঙজস্বী মেঘনাদ যে-সব যুক্তি-তর্কের 
অবতারণা করে মায়ের অনুমতি প্রার্থনা করেছিলেন এবং শেষ পন্ত দায়ও 
করেছিলেন, ইলিয়াড কাব্যে এণ্ড ণমেকীর কাছে হেক্টরের উক্তি ও খুক্তি 
অনেকট1 গে একই সুরে বাধা £ 

''পুর্ব-কথা স্মরি, 
এ বৃথ। বিলাপ, মাতঃ, কর অকারণে ! 
নগর-তোরণে অরি; কি সুখ ভুঞ্জিব, 
যতদিন নাহি তারে সংহা'রি সংগ্রামে : 
আক্রমিলে হুতাশন কে ঘুমায় ঘরে ? 
হেন কুলে কালি 
দিব কি রাঘবে দিতে, আমি, ম", রাঁবশি 
ইন্্রজিত ? 
(৫০৪--১২) 
1/৯]] 0026, 09 0081,৮ 5910 006 0162৮ 17160691701 005 81106611175 
1)611066, 115 501161% 10 001706118, 1300 10 11010 170552616 11106 & 
০০৮/810 100 1610560 00 0181), 1 0010 736৬০1 8806 101)5 10181053 
৪170 (06 70)ন7) 199:65 21) 1161 65111000025, 15658965, 1 
৮৮010 00992991050 0762 818110) 101 11006 0510601177095617 21৬49, 
1812 2 90090 591016]) ০0 (2০ 10 [91802 11) 076 00190 11056 220 ৬17 
51015 001 [7/ 90061 20010895611, 
(11190-7131. ৬], 7855 198-99 
[11810819660 0% ছি, ৬. 7২101371106 06108 022 0015551065 ) 


৭9 মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


আত্মমর্যাদা, কুলমর্যাদা ও জাতীয় মর্ধাদাবোধে উদ্বৃদ্ধ চরিত্র মেঘনাদ 
ও হেক্টর এখানে একই আদর্শের ছুটি অভিন্ন প্রতীক । নায়ক হিসাবে ব্যতিত্ব, 
পুরুষকার ও স্বাজাত্যবোধের অভিব্যক্তি উভয়ের এক ও অভিন্ন । 
সদ্ধযাত্রায় বাধা পেয়ে মাতার প্রতি বীরপ্ুত্র মেঘনাদের এই উক্তি 
ও আচরণের অনুরূপ আলেখা রঘুনন্দন গোস্বামীর 'রামরসায়ন” কাব্যেও 
চিত্রিত 
দেখ দেখ দ্বারেতে দেখিয়া শক্রজন । 
কোন্‌ জন করে যুদ্ধে যাইতে বারণ ॥ 
তাই সবে জ্ঞাতি বন্ধু হইয়াছে ক্ষয় 
এ সময় রণ ত্যাগ কত যোগ্য নয়॥ 
এ সময়ে যুদ্ধ তেজি রহিলে ভবনে । 
অত্যন্ত অযশ হবে এ তিন ভ্ববনে ॥ 
(রামরসায়ন-রঘুনন্দন গোস্বামী, €র্থ সং 
ষোড়শ পরিচ্ছেদ-__ইন্দ্রজিতের রণভঙ্গ ) 


আবার, শেষ &পধন্ত মাতার অনুমতি পেয়ে মেঘনাদ যখন হুদ্ধযাত্রায় 
উদ্যোগী হলে”, তখন প্রুত্রের অমঙ্গল নিবারণের দ্বর্বার কামনায় বাৎমল্যময়ী 
জননী মন্দোনরীর ৫দব-আরাধন] ও দৈব-নির্ভরতার যে মনোভ বটি মধুসৃদন 
এই সর্গে চিত্রিত করেছেন, তা ইলিয়াড ক'ব্যে হেক্রের যুদ্ধোদ্যোগকালে 
মাতা 'হেকেব' (116০90)-এর মনোভ।বেরই একেবারে অনুরূপ বলা চলে £ 


“যাইবি রে যদি ;-_ 

রাক্ষস-কৃল-রক্ষণ বিরূপাক্ষ তোরে 

রঙ্ষ্ুণ এ কাল-রণে ! এই ভিক্ষা! করি 
তার পদযুগে আমি । কিআর কহিব? 
নয়নের তারাহার। করি রে থুইলি 


আমায় এ ঘরে তুই !” 
( ৫২৫-৩০ ) 


ইলিয্াড কাব্যে, 
91) ০82)9 ৪]) 10 01১৩ 01950190 200 51১36 6০ 71017 2 151075611 
4115616,? 515 5210) 1815 ৪ 11১2100005৪ 2505 800 0059 £01 


মিন্টন, হোমার, ট্যাসে।, রঘুনন্দন গোস্বামী, কৃত্তিবাস ও মধুস্দন ৭১ 


১০ 9802 16600001000 006 2176]0515 101005) 51006 ১০00 216 8৪ 01. 
5০91775 00 116 5$1)1095. ০০ 60 28208 09 ৬111) 0৪৮ 12০ ১০৪ 
[8186, 2001553 000 70125610006 901 01 (019203), 076 1,010 ০01 
5 31801 ০1040, 01১৩ 030৫ 06 109), ৬/1)0 8559 136 ৬1,015 ০0: 
ন1991800 501680 10610680111), 

(08936 445, 131, ১0১01৬--0০) 


পুত্রের বিপদ-আপদে অথব। প্রাণের আশংকায় এদেশ সে-দেশ এ-কাল 
সে-কাল-নিবিশেষে নেহময়ী জননীর চিত্র অনেকট। এক ও অভিন্ন । সত্যতা, 
সংস্কৃতি ও শিক্ষা-দীক্ষার বিভেদ, বিষমতা। যতই থাকুক না কেন, মানব- 
হৃদয়ের এই মৌলিক স্রেহবৃত্তির অভিব্যক্তিতে সব দেশের ও সব কালের 
মানবমূতিই অবিকল এক । মনে হয়, জাতীয় জীবন ও সাহিত্যের সঙ্গে 
সঙ্ষে মাতৃরূপের এই পরিচয় রচনায় কবি মধূসৃদনের মনে তার প্রিয়তম 
কবি হোমারের অঙ্কিত এই মাতৃমুতিও গ্বতঃই ভেসে উঠেছিল । 

এরপর এই সর্গে প্রত্তিনায়ক লক্ষমণের উদ্যেগ-গ্রচেষ্টার প্রসঙ্গ । দেবী 
চণ্ডার আশীবাদ লাভের অনুরোধে চণ্ডার দেউলে প্রবেশের পথে লক্ষমণকে 
বিচিত্র পরাক্ষা-নিরীক্ষায় অবভীপ ও উত্তীর্ণ হতে হয়েছিল । এইসব বিচিত্র 
পরীক্ষার অন্যতম ছিল অগ্নরাদের প্রহুলাভন £ 


দেখিল। সম্মুখে বলী, কুমুম-কাননে, 
বামাদল, তারা দল ভূপত যেন! 
কেহ অবগাহে দেহ, শ্বচ্ছ সরোবরে, 
কৌন্ুদী নিশীথে যথা! দ্বকৃল, কাচলি 
শোভে কূলে, অবয়ুব বিমল সলিলে, 
মানস-সরসে, মরি স্বর্ণপদ্মু যথ] ! 

কেহ তুলে পৃল্পরাশি ; অগল্পারে কেহ 
অলক, কাম-নিগড়! *  * * 


ঠ এ সাং চা 
না! পশে যে দেশে মোর। আনন্দে নিবাপি চিরদিন ! 
(২৫৮-৯৮) 


৭... মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


এখানে লক্ষণের এই পরীক্ষার চিত্রটি ট্যটামোর জেরুজালেম ডেলিভার্ড 

কাব্যের পঞ্চদশ সর্গে রাইণাল্ডোর সন্ধানে প্রেরিত দৃতগণকে জলক্রীড়ারতা 
অন্দর] সুন্দপীবৃন্দ যা বলেছিল, সেই চিত্রের একেবারে সমগোত্রীয় বলেই 
মনে হয় 

45৪ 115115 0010 006 00921089 ৬৪৬০, ড/28 8261) 

[106 (01) 01102 01 3680৮+5 07800191655 (30066, 

৮] 985 0])05 006 10901771175 1517715)) 50061591000 ৮12৩, 

1)05 012 1)61 055565 01012100076 1068119 0৩৬, 

[1,210 £6160115 00 065019 01৮ 1706005156100817, 

[3801 010৬/, 8181717770. 056:17700651 566€11011)6 9211 7 

ঙ রা ঝা 
রঃ জী ফ ৬৬ 
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11961151952 01 0006 ৬০110119616 0216 15 0170৬110749 

1৬19175৬965 15122100) 01) 095€ 9৪ 1955 21৪ (90, 

৬৬/1)101) 22719 17011515, 0166 200 01)001) 00110) 

€0017706 095660, 117 006 10105-10950 986 ০01 8010 

11956 হট5 ৬016] 10 5005855 5০৬ 18170510926 

01163, 
১০009৬10099 159 ৬/10]) 0100010611) 25106, 


41004 00105201806 02178 17615 609 1650 8100 022,067 


( 0:81060 3৬) 520---48 
[0০9) 


চগ্ডার দেউলে প্রবেশের পথে এই জাতীয় অদ্সর। বা দিব)াঙ্গনাদের 
পরীক্ষার আলেখ্য চিত্রনে কবি মধুসূদন যেমন ট্যাসোর কাবের ছায়া গ্রহণ 
করেছিলেন বলে মনে হয়. দিংহ-বিভীষিকার চিআ্রায়নেও এই একই কাব্োর 


মিল্টন, হোমার, ট/াসো, রঘুনন্দন গোস্বামী, কৃত্তিবাস ও মধুসূদন ৭৩ 


স্থায়াপাতের কথা আমাদের মনে না উঠে পারে না। কারণ এখানেও দ্বই 
কবি ও কাব্যের ভাব-কল্পন1 ও চিত্রাদশ একেবারেই সমগোত্রীয় ৪ 


ঘোর সিংহনাদ বীর শুনিল। চমকি। 
কাপিল নিবিড় বন মড় মড় রবে 
চৌদিকে! আইল ধাই বক্র-বর্তআখি 
হর্যক্ষ, আ.স্ফালি পুচ্ছ, দন্ত কডমড়ি। 
জয় পাম নাদে রথী উলঙ্গিলা অসি। 
পলাইল মায়। সিং, হুতাশন-তেজে 


তম£ যথা। 
(২৩০-_-৩৫ ) 


টযালোর কাব্যের চিত্রও একেবারে অনুরূপ £ 
49 00810 50111 0156) 50905 0 ৪0761201619 0600, 
[010 15900, 07611 01106] 055575৩ 10 00171600, 
4৯ 11010 72106 3 0116 ৬/০৪ 1১15 1091: 1715 0৮০ 
(31770 ৬1001111005 706) 1779 60955101015 17)8170 01) 18151) ; 
7156 25৮117 001015 12৬5 105 0061710 ৬106) 
1715 50117001109 55111851010 6901) 21107706651, 
410 ৬2110 1106 661107501 1015 18019] 191702 : 
1306 ৬1561 0105 8170 06009161015 25 5151) 02106, 
[15 52৬8956 1)691% ৬525 00261) ৬৮৮ 810719102 
17610501715 7756, 8.0 52059 (0৮100 170191)6 


(760 7161 [0211561694) ৬০1-11, 1818 
19175156650 09 1.7. 70100) 


বভ পরীক্ষা-নিরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে অবশেষে লক্ষ্মণ যখন চণ্তীর দেউলে 
প্রবেশ করলেন এবং মহামায়ার সাক্ষাৎ লাভ করলেন, তখন চণ্ডী স্বয়ং 
লঙ্মণকে নানাভাবে আশ্বস্ত ও উৎসাহিত করলেন এবং তাকে অভয় দিয়ে 
বললেন-_ 


৭৪8 মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


“সৃপ্রসন্ন আজি, 
রে সতী-সৃমিত্রা-সু ত, দেব-দেবী যত 
তোর প্রতি! দেব-অস্ত্র প্রেরিঘ়ুছে তোরে 
বাসব; আপনি আমি আসিয়াছি হেথ! 
সাধিতে এ কাধ তোর শিবের আদেশে । 
ধরি দেব-অস্ত্র, বলি, বিভীষণে লয়ে, 
যা চলি নগর-মাঝে, যথায় রাবণি, 
নিকৃম্ভিল! যঙ্ঞাগ!রে, পৃজে বৈশ্বানরে । 
সহসা শারলাক্রমে আক্রমি রাক্ষসে, 
নাশ তারে! মের বরে পশিবি দ্বজনে 
অদৃশ্য ; নিকষে যথ! অসি, আবরিব 
মায়াজালে আমি দেহে । নির্ভয় হৃদয়ে, 
যা চলি, বরে যশাস্ব !” 

(৩৪২- ৫৪) 
এই যে দেবতার শুধু আনুকূলাই নয়, প্রত্যক্ষ দহযৌগিতা, অনুগৃহীত 
ভক্ত চরিত্রের প্রতিপালন ও বিজয়-সাধনের জন্য এমন সবাত্মক উদ্যোগ ও 
প্রচেষ্টা, ইলিয়ড কাব্যে নায়ক এ্রাকিলিস (/১০)]19) সম্পর্কে দেবতার 
মনোভাব, উক্তি ও ক্রিয়াকলাপও এই একই আদর্শের £ 
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মিল্টন, হোমার, ট্যাসো, রম্বনন্দন গোস্বামী, কৃত্তিবাস ও মধুসূদন ৭৫ 
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069 902 13117 0061015 

ইলিয়়াড কাব্যে এই যে “$53585 7007 [162৮০.*-এর মাধ্যমে 
দেবানুগৃহীত বীর চরিত্রের মংরক্ষণ ও আনুকুল)দান_মেঘনাদবধ কাব্যে 
এ চিত্রও একেবারে একই 5 


“মুভ ক্ষণে গর্ভে তোরে লক্ষ্মণ, ধরিল 
সমিত্রা জননী ভোর!” কহিলা আকাশে 
আকাশ-সভ্ভব] বাণী,__-”তোর কীতি-গানে 
পূরিবে ত্রিলোক আজি, কহিনু রে তোরে” ! 
( ৩৬১--৬৪) 


এ জাতীয় ঘটনার অবতারণ'য় গ্রীক সাহিত্যের আদর্শের সঙ্গে সঙ্গে 
কৃত্তিবাসী রামায়ণের আদর্শও কবির মনে জাগরূক ছিল বলেই মনে হয় £ 


স্তবে তুষ্ট হয়ে মাত দিল দরশন । 
বসিলেন রথে কোলে করিয়া রাবণ ॥ 
আশ্বাম করিয়]! কন না কর রোদন। 
ভয় নাই ভয় নাই রাজা দশানন ॥ 
আসিয়াছি আমি কারে কর তুমি ডর । 
আপনি যুঝিব যদি আসেন শঙ্কর ॥ 


( লঙ্ক!কাণ্ড-রাবণকে অস্বিকার অভয়দান ) 


এমনিভাবে কাব্যের উদ্যোগ পর্বে দেব ও মানবের পারস্পরিক সম্বন্ধ ও 
হাবভাব ক্রিয়াকলাপের রূপায়ণে কবি জাতীঝ ও বিজাতীয় সাহিত্যের 
বিচিত্র উপকরণের লমবায় ও সমন্বয় ঘটিয়েছেন এবং এই পথে তার কল্পনার 
মধুকরী স্বভাবের সার্থকত" প্রতিপন্ন করেছেন। 


বষ্ঠ সর্গ 


হোমার- বালীকি ও মধুসূদন 


ষষ্ঠ সর্গে মধুসূদন প্রধানতঃ গ্রীক কবি হোমার-এর ইলিয়াড কাব্যের 
ভাবাদর্শকেই তার সৃষ্টির মুখ্য অবলম্বন করেছেন। দেবচরিত্র এবং নায়ক ও 
প্রতিনায়ক যথাক্রমে মেঘনাদ ও লক্ষ্মণ-চরিত্রের অভিপ্রেত অভিব্যক্তিতে 
কবি নানাভাবেই প্রধ!নতঃ ইলিয়াড কাব্যের বিচিত্র আখ্যানের ছায়াপাত 
করেছেন বলে মনে হয়। অবশ্য আদি কবির রামায়ণের পরিচয়ও 
অকিঞ্চিংকর নয়। প্রথমে গ্রীক কাব্যের জগং সম্পর্কে আলোকপাতের 
চেষ্টা করছি । 

প্রথমতঃ, সুকঠিন পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে লক্ষণ যখন চণ্তীর দেউলে প্রবেশ 
করলেন, তখন মায়ণদেবী তাকে আশ্বস্ত করে বললেন-__ 


'সপ্রসন্ন আজি, 
রে সতী-্মিআা-মৃত, দেব-দেবী যত 
তোর প্রতি । দেব-অন্ত্র প্রেরিয়াছে তোরে 
বাপব, আপনি আমি আসিয়াছি হেথ। 
সাধিতে এ কার্য তোর শিবের আদেশে । 
টু ্ *. ইত্যাদি । 


এখানে ইন্দ্র-প্রেরিত অস্ত্র প্রসঙ্গে লক্ষ্মণের প্রতি মায়াদেবীর এই আশ্বাস 
ও উৎসাহ এবং সেই সঙ্গে নিজদ্ব সক্রিয় সাহায্য ও সহযেগিতার প্রতিশ্রুতি 
যেমন, ইলিয়াড কাব্যে দেবী [1১249 ঠিক এমনিভাবে পুত্র একিলিসকে 
[76121555049 প্রেরিত অস্ত্র দিয়েছেন এবং নিজেও তাকে একাস্ত সহায়তা 
দিয়েছেন। আবার লক্কমণ যেমন সেই ইন্ত্র-প্রোরত অস্ত্র দ্বার! মেখনাদকে 
বধ করেছিলেন, এখানেও তেমনি এই অস্ত্র স্বার। এযা।কিলিস হেক্টরকে বধ 
কৰরেছেন। 

ন56 £7801995 0900655 /৪1)৮ 06০ 0196] 2100 91015 061 


$0708 198130 10) 1567 ০৬110 5155 5810 00 1১100 2৮ ০0910, 0106 12981), 


হোমার--বাল্ীকি ও মধুসৃদন ৭৭ 


ড1,0 1165 10615 85 500০৮ 0099/0 1705 66 ৬11] ০ ন৩৪৬০০, ০ 
10156 ০0 0015 ০৪ 21061 0080 9০ 166 10100 05 20৬, 22৫ 15০91৬০ 
1515 5016010 81000011855 101949116১০ 0900 [1501765005, 
৪2১00110015 055050651 0022 চে ঠা 085 5৬6 ৬০10), 
সং এ সঃ সং 
জী চা ক ৬৬ 
৬৮ 01110 5010 610 011176 1015615 ০06 006 91161 (66, 108৬০ 
08019 91590656090 0780 30909, 1 ৬111 2100066০1৫০] 
৮৮৪ 0৩ 9165 200 98৬9 11] 00) 00956 05505 6096 05৬০0 006 
70901655 01 7801) 11120 11) 080012. 
(831. ১01১6) 7550 354, 7102 11150--05 ৬. 1160) 
দ্বিতীয়তঃ, চণ্তীর স্বপ্লাদেশ সত্ত্বেও ভ্রাতৃবাংসল্যবশতঃ এবং লক্ষণের 
প্রাণ-আশংকায় রামচন্দ্র যখন কোন প্রকারেই অনুজ লক্মপকে মেঘন!দ 
ধধের জন্য পাঠাবার মনোবল পাচ্ছিলেন না, তখন আকাশপথে সর্প ও 
ময়ূরের যুদ্ধ-বৃত্তান্ত এবং তার একান্ত অপ্রত্যাশিত, অভাবনীয় পরিণতির 
চিত্রের মাধ্যমে কবি যে লক্ষ্মণ কর্তৃক মেঘনাদ বধপ্ধপ অসম্ভব ঘটন।র পূর্বাভাস 
দিয়েছেন,--এ চিজও ইলিয়'ড কাব্যের চিত্রের একেবারে সমধর্মী £ 
দেখিল। বিস্ময়ে 
রঘুরাজ, অহি সহ যুঝিছে অন্বরে 
শিখী। কেকারব মিশি ফণীর স্বননে, 
ভৈরব আরবে দেশে পৃরিছে চৌদিকে ! 
পক্ষচ্ছাদা আবরিছে, ঘনদল যেন, 
গগন ; জ্বলিছে মাঝে, কালানল-তেজে, 
হলাহল ! ঘোর রণে রণিছে উভয়ে । 
মুমু্ঃ ভয়ে মহী কাপিলা; ঘোষিল 
উথলিয়] জলদল । কতক্ষণ পরে, 
গত প্রাণ শিখীবর পড়িল] ভূতলে ; 
গরজিলা অজাগর--বিজযী সংগ্রামে । 
(১৬৩--৭৩ ) 


৭৮ , মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


ইলিয়াড কাবো দেখি £ 

05০৪5 0769 ৬61০ ৪০01105 00 5095) & 00900617380 220691650 
60 006107, 815 28516 05106 10150 21005 0061 00106 010 0102 1200, 
৬10) 101000-160 90916 11) 1015 09100811002 17010506123 211৬০ 
2170 56111 59510115. 41001) 51)0৬560 51805 06 1161). ৬৮111011176 
10807 1)6 10161)15 02130010910 00010169851 19659106 0102 10601; ৬/1)616- 
11901) 0065 52512 11) 1015 10217) 16168560 1715 1)0910, 1০0 006 510916€ 


01010 09006 02 000705) 8170 ৬10) ৪ 1090৫ 01৬ 871124 ৪৬/০ ৫0৬1) 
006 /1170. 

রঃ রী ক ক 

কা ঝা সা পু 


] 11060785500 ৬1790 ১5111 159100610--11 086 01621069965 1701 
116. 1056 25 ৬৬ ৮/০1 16909 0 01055) 02 68916 ৪07291697 00 45 
0৫ 01 056 51১ 91176 010 02 1606 9101190010৮, 10 8 00010 
৪0005 1010094-160 5130915 11) 1015 19191051706 51055 ৬85 2116) 
9150 0১6 010018994৮০ 01910 2 17610151706 10901690119 176১--006 


81120 00 966 10 1)010)6 8100 91৬০ 1010 115 ১01119. 
(31. 4011, 07886 220, [1190--19 ) 


কাব্যে ভাবী ঘটন।র ইঙ্গিতের এই ধরন, মনে হয়, কবি এই ইলিয়াড 
কাব্য থেকেই নিয়েছেন । 
তৃতীয়তঃ, লক্ষ্মণ ও বিভীষণের একান্ত পীড়াপীড়ি এবং শেষ পর্যস্ত আকাশ- 
ভারতীর দ্ববার নির্দেশে রামচন্দ্র যখন লক্ষ্ণকে যুদ্ধে পাঠাতে বাধ্য হলেন, 
তখন তিনি অগত্যা লক্ষণের জয়লাভ ও নিবিদ্ন প্রত্যাবর্তন কামনায় দৈবশক্তির 
আরাধনায় প্রবৃত্ব হলেন__ 
তব পদান্থুজে, 
চায় গো আশ্রয় আজি রাঘব ভিখারী, 
অন্থিকে ! ভূল না, দেবি, এ তব কিন্কুরে! 
ধর্মরক্ষা হেতু, মাতঃ» কত যে পাইনু 
আয়াস, ও রাঙা পদে অবিদ্দিত নহে ॥ 
তুঙ্জাও ধর্মের ফল, ম্ৃত্যুয়-প্রিয়ে । 


হোমার--বাল্সীকি ও মধুসূদন 4৯ 


অভাজনে ; রক্ষ, সতি, এ রক্ষঃ সমরে, 
প্রাণাধিক ভাই এই কিশোর লক্ষণে ! 
দুর্দান্ত দানবে দলি, নিস্তারিল] তৃমি, 
দেববলে, নিস্তারিণি! নিস্তার অধীনে, 
মহিষমদিনি, মদি দুর্মদ রাক্ষসে !, 
(২০৫---১৫ ) 


প্রাণপ্রতিম ভ্রাতার জীবন আশংকায় অগ্রজ রামচন্দ্রের এই প্রার্থন। 
যেমন, ইলিয়াঁড কাবো হেক্টরের পিত প্রায়াম যখন মৃদ্ধের জন্য উদ্যোগী, 
তখন হেক্টুর জননী হেকেব (116021€ ) স্বামীর কল্যাণ কামনায় অনুরূপই 
দব-আরা ধন। ও দৈব-নির্ভরতর মনোভাবেরই পরিচয় দিয়েছিলেন-_ 
€[1761275 5106 5210, “2৮185 ও 1110290101) 00 78900612205 5170 
[189 00: 90081 5812 16601100000) 006 6106155 0091005,517705 9০% 
812 56 11) 501105 00 00 91195. ০ 80 88917567775 ৬111, 006 1£ 
5০ 9০০ [0051, 8001655 ৮০০] [01856100056 9০000? 0(0101005, 017০ 
1,010 01 06 731901. 010110, 0১৪ 9০9৫ ০0109, ৬/1)0 5665 10০ ৬/1)016 
06119912170. 901290 10617062.08 1311), 
(1১1. ১%1৬-1856 445--100 ) 


এ-সব অংশের আলেধা অঙ্কনে কবি মধুসুদন ইলিয়!ড কাব্যের এই 
জাতীয় চিত্রের দ্বার! প্রভাবিত বা অনুপ্রেরিতঃ এ কথা আমার প্রতিপাদ্য নয়, 
কিন্ত একই রকম পরিবেশ ও পরিস্থিতিতে চরিত্রের অনুরূপ অভিব্যক্তিতে 
আমাদের মনে হয়, হোমার-ভক্ত মধুস্দন তার চরিত্রের বূপায়ণে ও কাহিনী 
সংস্থাপনে গ্রীক সাহিত্যের এই সব অংশের কথা বিশেষভাবেই স্মরণ-মনন 
করেছিলেন। 

এরপর মায়াদেবীর মায়া প্রভাবে লক্ষ্মণ ও বিভীষণের নিকুস্তিল! যজ্জাগারে 
প্রবেশের প্রসঙ্গ £ 


প্রবল মায়ার বলে পশিল। নগরে 
বীরদ্য়। সৌমিত্রির পরশে খুলিল 
দ্বয়ার অশনি-নাদে ; কিন্ত কার কানে 


৮০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


পশিল আরাব ? হাস্স! রক্ষোরথী যত 
মায়ার-ছলনে অন্ধ, কেহ না দেখিল। 
দ্বরস্ত কৃতান্ত দ্ৃতসম রিপুদ্ধয়ে, 
কুম্বম-রাশিতে অহি পশিল কৌশলে ! 
(৩০৯ - ১৫ ) 
এখানে মায়াদেবী যেমন তার যাত্বগ্রভাবে লক্ষ্মণ ও বিভীষণকে রাক্ষস- 
বন্দের অগোচরে নিকুক্ভিলা যজ্জাগারে প্রবেশের সুব্যবস্থা করেছেন, ইলিয়াড 
কাব্যেও দেখি, এরই একেবারে অভিন্ন চিত্র 
দেবদূত 13611365 প্রায়াম ও তার সঙ্গাকে এযাকিলিস (/১০১]1৪ )-এর 
জাহাজে শক্রপুরীর মধো পৌছে দিয়েছে । উভয়ের মায় বা যাদ্বশত্তির 
প্রকাশ ও পরিচয় একান্ত সমজাতীয়__ 
47710৬65৬61), ] 2 0620% 10 5215 ০৬ 25 65001 811 005 ৬৪১ 
60 20005 4£১01805 210 10 192 9০001: 81000] 10610011021) 01) 
10921998011) 0 01] 0106 18170. ০ 006 ৬০৪] 1 010019120 €9 
202০1 9090 00:0051) 01006191011 ৮০901 9081. 
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1 ০1৭ 1১৪৬০ ০০ 11009৬/, 259 ৬202181912 1010, 071 5০ 10255 
0660 ৬151690 70% 22 11019010621 5০9৫, 001] 21 [76110063, 1) 17707 
[90021 5206 276 00 65০০0: 9০০. 

(731. ১501৬, 29৪০ 449--1)০) 
আবার, বীর মেঘনাদের অসামান্য পুরুষকার ও ব্যক্তিত্বের কাছে লক্ষাণ- 
চরিত্রের অপেক্ষাকৃত অক্ষত্রিয়তা ও কীপুরুষতার পরিচয় যেমন, 


'আনায় মাক্!রে বাঘে পাইলে কি কত 

ছাড়ে রে কিরাত তারে ; বধিব এখনি, 

অবোধ, তেমতি তোরে ! জন্ম রক্ষঃকুলে 

তোর, ক্ষত্রধর্ম, পাঁপি, কি হেত পালিব 

তোর সঙ্গে? মারি অরি পারি যে কৌশলে ।' 
(৪৮৬--৯০) 


হোমার-বাল্সীকি ও মধুসুদন ৮১ 


ইলিয়াড কাব্যে জিউদ-এর সাহায্য-প্র1ণ্ড তেক্র-চরিক্রের পরিচয়ও 
অনুরূপ £ 
00081921995 176০0071529 105806, 910৮ & 199৮ 11850150511 07 
1015 0০6, 116 17610. £৬/০ 908815 101015 10920 200 01১5 00726 07 
1515 0090 51)006 ৬/10 8 951561 1151৮. ১00৩ 080 ৪ 5004 ০০41৫. 
12500602170 19610 1177 75105 5001278 00099) 006 5916. 
2১00 00৬, ৬10 হিতে 78517105 [00 1015 ০৮০১, 19০ 00060. 00 11) 
০০০৬/০৫ 06191101910 200. ০2115 00. (12 [00125 00 30105002 
5 ৬811. [0705 070 159090.00 0:090001, ১9005 3৬/21:75৫ 
0৮61 075 11) 0070615 0০094060118 (109015]8 00605061861 10076 
[07010-300101510 10217032505 ৫00170 0০ 1101109/ 51715, 270 17611 
৬/৪9 161 19956. 

(13. 2011, 7892 233--100 ) 

সর্গশেষে সহত্র যুক্তি-তর্কের অবতারণা সত্ত্বেও লক্ষ্মণ যখন শেষ পধস্ত 
'মারি অরি পারি যে কৌশলে”_-এই মনোরৃ'গ্ত নিয় মেঘনাদকে অগ্রস্তত 
অবস্থায় হতা। করতে উদ্যত হলেন, তখন রোঘে ও ঘ্ৃপায় লক্ষণের প্রতি 
মেঘনাদের দ্ৃণাব্যঞ্রক.ধ্ক্ধির ও অভিশাপ ইলিয়াড কাবোর একিলিসের প্রতি 
হেতরের ধিক্কার ও আভশাপের মতই অনেকট। এক সরে বাধা 

বীরকুলগ্রানি, 
সুমিত্রানন্দন, তৃই ! শত ধিক তোরে! 


রাবণনন্দন আমি, না ডরি শমনে ! 
চু ফু রং সং 


এ বারতা যবে 
পাইবেন রক্ষোনাথ, কে রক্ষিবে তোরে, 
নরাধম ? গু ক «₹  ইউত্যাদি। 
(৬৪৪--৬২ ) 
709৩/ ৬/61] [1.100%/ ০00 217৫ 081) 1284 9001 12)11701) 16 3910. 
4০০ 15216 15 10910 23 110100--1 108৬5106017. ড850106 [খে 016200, 
৩৬610061559) 02056 0660016 9০00 2০৮, 17) 0256 3 40% 5945 
18261771061 1:0৬ ০. (52660 776১ ৬1021 9001 €017 0010)65 2100 
০০ 815 0194906৫০৬2 2০ 05 5০262003266 1 211 90941 81019 
09 29115 8150 40110, 


(810. %১011, 2596 406--70০) 
১] 


৮২ মেঘনাদত্ধ কাবা-জিজ্ঞাস! 


কাব্যে প্রতিনায়ক »ক্সন.ণর প্রতি লায়ক ম্েঘেনাদের মার়াদেশীর 
যাদৃপ্রভাবে' চোরের যঠড শিঞশপল।| যজ্জঘ/গ!রে প্রবেশের জনক যে চত্ 
অভিযোগ বক হয়েছে 
তস্কর গেমতি, 
পশিলি এ গৃহে তুই ; তক্কর-সদৃশ 
শাত্তিয়া ণিরন্ত তারে করিব এখনি !--ইত্যাদি । 
(৪৯৭ - ৯৯) 
বালী রামায়ণে ধর ঠিক বিপরীত চিত্রটি আাধণখদের চোখে পড়ে কর্ব 
এখানে আদি +শির মালেখোর বৈপ্রবিক পরিতর্তনই ঘটিয়েছেন । রামায়ণে 
লজ্জমণ ই ছ্দ্র- তে বিজিদ্ধ ভক্কণনূণভ আাচপ.পর ৬.ব্র শিন্দা করেছেন $-_ 
'াঁচো বণহাঠয পান 'ষ কৃতাথে'হস্ম তি ধর্মতে ! 
ভান্তর্ধাণ গতেনাঞো য্তঞা চারি এস্তদ ॥ 
(সঃ কাঠ, ৮৮ সঃ- ১৫নং ) 
ভন্কবাঠরিতো মার্গে। সশৈষ বীবনিষেবিতহ । 
যথা খাণ'থং প্রাপ্য স্বিতোইইং তব রাক্ষস ॥। 
(১৬নং-_এ ) 
দর্শমুখাদ্য ৩তেন্গে। বা9। ত্বং কিং বিকখসে। 
এবমুণক্ত ধনুভমং পরামৃশ্য মহাপলঃ ॥ 
(১৭নং- এ ) 
মনে হয়, 1 27 0.1: 5 09 05151010916 0156 068118 01 1785 95৬০০106 
হ1)0211৮ অথবা “176 (1006 81011905507) 0 18৬21)) 9125 ৪ 1009016 
6110৬) 200 006 001] 500170161136001)1581 ৬০৩1 10556 
1০160 1156 1$101)65 201785 1010 075 96511 _মানসপুত্র ইক্্রজিং সম্পর্ক 
কবির এই বিশিষ্ট ও অ'ভনণ মনোভ1বহ আদ কবির চিত্রের এই মৌ?লক 
পরিবতনে কবিকে ৫ রণা দিয়েছে। 
কিন্তু শিতৃব্য ৰিভীষণের প্রতি মুধূর্ম মেঘনাদের জাতীয় বীর ও নায়ক- 
সুলভ অবিদ্রপ্ণণীয় উক্তিগুলিতে কবি দম্পূর্ণই আদি কবির প্রদপিত পথই 
অন্ুদরণ করেছেন £ | 


হোমার-__বালীকি ও মধুসুদন ৮৩ 


ধমপথগামী, 
হে রাক্ষমরাজানুজ, বিখ্যাত জগতে 
তুমি ;--কে।ন ধর্মতে কহ দাসে, শুনি, 
আ।তত্ব ভ্রাতৃত্ব, জাতি,--এ সকলে দিলা 
জলাঞ্জল ? শাস্বে বলে, গুধণবান্‌ যদি, 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিশুণ স্বজন শ্রেয়ঃ, পঃঃ পরঃ সদা । 
(৫৮১--৮৭) 
বাম্মাকি রামাম্সণের চিত্র £-- 
'ইহ ত্বং জাত সংবৃদ্ধঃ সাক্ষাদ্ভ্রাতা পিতুমম । 
কথং ভ্রহাপি পুতস্ত পিতৃব্যে! মম রাক্ষস! ॥ 
(হুঃকাঃ ১১নং) 
নজ্ঞাতিত্বং ন শৌহ্ণর্দং ন জাতি স্তব দুর্মতে ! 
প্রমাপং ন চ সৌন্দর্যং ন ধর্নো ধর্মদূষণ ! ') 
(এ_১২নং) 
শোচ। স্বখপি দ্ববুদ্ধে! নিন্দপীয়ম্চ সাধুভিঃ । 
যস্ত্ং স্বজনমুতৎসূঞ্জ। পরভূতাত্বমাগতঃ || 
€(এ--১৩নং ) 
নৈতচ্ছিথিলয়] বৃদ্ধা ত্বং বেসি মতদস্তরম্‌। 
ক চস্বজন সংবাদঃ ক চ নীচপরশ্রয়ঃ।। 
(এ--১৪ নং) 
গুপবান্ব! পরজনঃ স্বজনে। নিগুণপোহপি ব1। 
নিগুণঃ হবজনঃ শ্রেয়ান্‌ যঃ পরঃ পর এব সঃ 
(এ--১৫নং) 
এখানে কৰির মধুকরী কল্পনা, কবির বিজাতীয় আদর্শের সঙ্গে জাতীয় 
জাদর্শের অনুসৃতির পরিচয় ষোল আনাই। শুধু ভাবানুসরণই নয়, ভাষ! 
ও বাগৃরীতির অবিকৃত অনুসরণও বটে ॥ 
মোটের উপর যঠ সর্গে জজমণের তুলনায় মেঘনাদের--কবির মানসপুত্রের 
-পরিচয়ই উজ্জ্বলতর বঙ্গে কবি এখানে বালীকির তুলনায় গ্রীক কৰি 
হোমারকেই বিশেষ গুরুত্ব দিয়েছেন । 


জপ্তম সর্গ 


|| হোমার ও নধুসুদন ॥ 


সপ্তম সর্গেও গ্রীক কবি হোমারের আদর্শই একান্ত সক্রিয় । মেঘনাদের 
মৃত্যুসংবাদে একান্ত বিচলিত রক্ষোরাজ রাবণের সঙ্গে কখন দেবমেনাপতি 
কাতিকেয়, কখন দেবরাজ ইন্দ্র, আবার কখন রামচন্দ্র বা লক্ষ্মণের বিবাদই 
এ সঙ্গের বর্ণনীয় বিষয়। এখানে দেবচরিত্রের বিভিন্ন ভূমিকা অবিকল 
ইলিয়!ড কাব্যের বিভিন্ন দেবদেবীর ভমিকার অনুরূপ । স্বকার্ধ উদ্ধারকল্পে 
ইলিয়াড কাব্যের দেবদেবীর মত্ত এখানে দেবরাজ ইন্দ্র, মহাদেব, পার্বতী, 
লন্মী-.সকলেই বিচিত্র চক্র ও চক্রান্তে লিপ্ত -নানাপ্রকার অভিদক্ধি পূরণে 
এ-দের প্রচেষ্টার লৌকিকতা বা প্রাকৃত] গ্রীক সাহিত্যের জগতের কথ! 
প্রতিপদেই আমাদের স্মরণ করিয়ে দেয়। 
প্রথমতঃ, 


শিখিধবজ স্কন্দ তারকারি, 
সুন্দর লক্ষ্মণ শুরে দেখিল বিস্ময়ে 
নিজ প্রতিমুভি মত্যে। উড়িল চৌদিকে 
ঘনরূপে রেণুরাশি ; টল টল টলে 
টলিল! কনক লঙ্কা; গঞ্জিল৷ জলধি ॥ 
সৃজিল৷ অপূর্ব ব্যুহ শচীকাস্ত বঙ্গী। 
( ৫৪২--৪৭ ) 


্ 
এখানে যেমন দেবসেনাপতি কাতিক, দেবরাজ ইন্দ্র একান্তই প্রাকৃত 
যোদ্ধার মত মুদ্ধোদ্যোগ ও যুদ্ধকার্ষে রত, ইলিয়!ড কাব্যেও দেবরূপী নদ-নদী 
একই মনোরৃতি নিয়ে যুদ্ধ ও নান' চক্রান্তমুলক ক্রিয়াকলাপে নিরত £ 
£৯01011155 ৬৪5 ৪ 0620 101010610, 1006 006 9005 816 81520210810 
[0060 20 01006 200 2694117 1১6 85 08051) 40 0% 06 ৮210 01 0৪ 


9000১ 1116 ৪ 531061967৬০ 15100128005 175 010৮ 9 20281105 


হোমার ও মধুসূদন ৮৫ 


ও. 01১91156] 1] 21201080105 70121718107 1136 0551) ৬261 [0108 ৪, 
510121)5. 

র সঃ রং 

নং নং ১ রর 

90076017365 1176 9৬156 8130 23:06110106:45011169 0160 60 10516 ৪ 
518180. 200 9100 006 117611965৬1 500 0102 1019584 91 29 
01095119191, 1300 10606561105 5010099, ০ 20191) 101110৬। 
00) 0106 162৬6107160 [1৬০10 08006 015510119 00৬1 01) 151 
91008410615. 5%8500615660, 155 90009516900 1719 126০. 
(131. ১১01, 2882 387--009 ) 


আবার, “কিন্তু ভিক্ষা করি, 
বিরূপাক্ষ, রক্ষ, নাথ, লক্ষণের দেহে!” 
হাসিয়। কহিলা শুলী বীরভদ্র শুরে-_ 
“নিবার লঙ্কেশে, বীর 1”? মনোরথ গতি, 
রাবণের কর্ণমূলে কহিলা গম্ভীরে 
বীরভদ্র ; “যাও ফিরি স্বর্ণলঙ্ক।ধামে, 


রক্ষোরাজ ! হত রিপু,কি কাজ সমরে ?” 
(৭৫৫--৬১ ) 

এখানে যেমন পার্বতীর অন্বরোধ-অনুনয়ে স্বয়ং মহাদেব লক্ষণের রক্ষার 
ব্যবস্থা করলেন, ইলিয়াঁড কাব্যেও গ্যাকিলিসের প্রার্থনায় দেবতাদের 
এইরূপ সহানুভূতি ও সহযোগি হার চিত্র আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে £ 

[7 00101 125001056 10 1315 20122], 70561901) 200 4৯01১61)6 
০৪1056 20. 5909৫. 1095106 1010, /৯001001105 10000221010) 005৮ 0০০৪ 
1518 1)91709 11) (10:15 220 009150 12-8350111775 ৬/01:05, 9961001 
11156, 400001551) 106 5810, 40 1010 4৯০1১111551 5০৩ 08৬৪ 100 
16289012101 00006 81817) ৬1961) (৬0 9001) 211165 25 [88616 2170 
[81125 4১6)205 ০0255 0০0৬0 (0 9০41 18610 ৬61) 06101655109 01 
26009, 036116%5 0১৪, %০00 816 1096 4065060 002 ০৮০:০০০)০ 2 
9079 [২1%০, 


(81. ১১01, 7586 387--[90) 

মেঘনাদবধ কাব্যে ধরিত্রী দেবী যেমন মেঘনাদবধের পর দেব ও রাক্ষম- 

গণের মুদ্ধোদ্যে'গ এবং সেই সৃত্রে আপনার একান্ত বিড়ম্বনার আশংকায় 
নারায়ণের কাছে আত্মরক্ষার জগ্য কাকৃতি-মিনতি করেছিলেন ,- 


৮৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


“অবিলগ্গে । হায় আরস্তিবে 
কাল রণ, পীতান্বর, সবর্ণলঙ্কাপুরে 
দেব, রক্ষঃ, নর রোষে । কেমনে সহিব, 
এ ঘোর যাতনা, নাথ, কহ তা জামারে ?” 
ইলিয়াড কাবোও অনুরূপ আলেখ। লক্ষণীয় £ 
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(1031. ১020, 2896 385-86--1)০ ) 
হুদ্ধে পরাভূত বা! ভূপতিত শত্তকে নিজের কখলগত করা বা চতুদিঞ থেকে 
বেষ্টন করে ফেল? গ্রীকমুদ্ধের বীতি। তাই ইলিয়াড কাবে।র চিত্ত ঃ 
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(3, ১১0]. 0986, 407 00০) 
মনে হয়, কবি মধূস্থ্দন ভূপতিত লক্ষমনস্-্টরিত্র সম্পর্কে বিজয়ী ররাবণের 
চরিত্রে গ্রীক হ্ৃদ্ধ-রীতির আদর্শ বূপায্িত করেছেন £ 
গহন কাননে যথা বিশ্ধি মবগবরে 
কিরাত অব্যর্থ শরে, ধায় ভ্রু ঙগতি 
তার পানে ; রথ ত্যজি রক্ষোরাজ বলী 
ধাইল ধরিতে শবে! 
(৭3৪--8৭) 
এইভাবে সপ্তম র্গের চিত্রায়নে ও চরিত্রায়নে বাল্ীকি ব কত্তিবাসের 
আদর্শের পরিবর্ত কবি গ্রীক-কবির ইলিয়াড কাব্যের আদর্শকেই অগ্রাধিকার 
দিয়েছেন। 


অষ্্রম সর্গ 


ভাজিল--দান্তে- মিপ্টন-_ বালীকি ও 1বঞ্ণপুরাণ 


ক বোর “প্রেতপু ী' নামক ম্টম “রগ বড বর সিন পদ 14 
১ধু*এ মুতিটি একাজ নিবিডভাব রচন কহেন এপাশ ৮) 4 
শ'খপদেই কবি গ্রাচা ও স্বশ্চাত। সা'ত*্। সমুদ্র শন্তবশ পা, 'ধ 
স'ভশাবর সার অকৃপণভাবে "গাদ কন্োচন এত াগুঠিত রঃ 


স্ীগপের মাধ্যমে ভার বিষয়ক, শু কুণী 2 দহ কী পর ৩ 
সৃন্দ, রে তুপ্ছেন। সগরটি শ+ থেতক সাত তল গমবিকাশেকর পাখার 
মধে. কাবকৃতির এই স্বভাবটি 41 মঠ উপস্থাপিত করত 

প্রথম 85, শঞ্জিশেপে অগ পক্ষ ণর কপ দ শেকাবহ সুতি সু 
০জ।৯ রামচন্দ্রের বিপ্ণাপ ৬ তো? নাচ শর আল তি বটিশাও ব,+৭ মুসতঃ 


সাধ কির কথাই ল্ম্ণপ-মন্ন " ধান্ধল। ন্দ১ 1৮৯ ; 
অয্নং ব; সমপল্ল থ অ.« মে ভপন্যশ, | 
যদি পক্ষত্মাপন্ন; 1দৈ সে কি' মুুখন ৮ ॥ 
( ঘন নিশি ++». -খু 
অবসীদন্তি গাত্র।- দপ্রয নে বণিক | 
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চিত্ত। মে বন্ধ ৭4 মুমুধী চিত ৪ 


পরং বিষাদমাপান্লে বিশ্লাপ্াকুলেক্্ি। 
নহি যুদ্বেন মে কামং নৈব প্রাণে ন ০০7 প্র 
(১০ নং - এ) 
আতরং নিঠতং দৃষ্ট্র পল্জ্রণং রণ স**সুযু। 
কিং মে রাজেশ ২ প্রাতৈ ধ“/দ্ধ কায শাবদ) ত॥ 


০০৫4 0 
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আদিকবির চিত্রিত রামচন্দ্র এঠ |খলাপ ধরন ক মত সু । 
এ নুর হচ্ছে_লম্মপের ম্বহ্্যুতে পাম১নদ্র আপনাকে কান্ত অসহায় খাখ 


৮৮ যেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


করছেন এবং অনুজের অভাবে তার রাজ্য তার প্রাণ এমন কি সীতা -উদ্ধার 
কাধও তার কাছে নিরর্থক বলেই মনে হচ্ছে। যেভাবেই তার ব্যক্তিগত 
জীবনের সৃখ, স্বার্থ ও স্বাচ্ছন্দ্য নিবিকার চিত্তে বিসর্জন দিয়ে তারই মঙ্গল 
সাধনে আত্মাহুতি দিয়েছে, তার জীবননাশে জোষ্ঠ রামচন্দ্র তার সর্যপ্রকার 
হিতসাধন ব্যাপারকেই অপ্গার্ক বলে মনে করছেন । এখানেও রামচন্দ্রের 
সৌভ্রাত্র, ত্রার ভ্রাতৃ-বাংসল্যের বিশেষ পরিচয় আছে, সন্দেহ নেই । 
কিন্ত মধুসৃদমের সৃষ্ট রামচন্দ্রের আলেখ্য এখানে বেশ একটু স্বতন্ত্র এবং 
অধিকতর করুণ ও মর্জম্পর্শা। রামচন্দ্র এখানে লক্ষ্মণকে মৃত মনে করে 
£খ-শোক প্রকাশে নিরত নন। সীতা-উদ্ধারের ব্যর্থতা বা অগ্রয়োজনীয়তার 
কথাও তার প্রাণের প্রধান বা পরম কথা নয়। রামচন্দ্রের ক্ষোভ বা 
মর্মব্যথ! হচ্ছে ঃ 
উ$, বলি ! কবে তুমি বিরত পালিতে 
ভ্রাত-আজ্ঞ1! তবে যদি মম ভাগ)দোষে-- 
চিরভাগ্যহীন আমি-_ত্যজিল।] আমারে, 
প্রাণাধিক, কহ, শুনি, কোন্‌ অপরাধে 
অপরাধী তব কাছে অভাগী জানকী ? 
দেবর লক্ষণে স্মরি রক্ষঃকারাগারে 
কাদিছে সে দিবানিশি ! কেমনে ভুলিলে-_- 
হে ভাই, কেমনে তুমি ত্বলিলে হে আজি 
মাতৃসম নিত্য যারে সেবিতে আদরে! 
হে রাঘবকুলচুড়া, তব কুলবধূ, 
রাঁখে ধাধি পৌলন্তেয় ? না! শান্তি সংগ্রামে 
হেন দ্বষ্টমতি চোরে উচিত কি তব 
এ শয়ন-_- ? 
অথবা, 
আজ কেন বিষুখ হে তুমি 
সেভ্রাতার অনুরোধে, যার প্রেমবশে, 
রাঁজ্যভোগ ত্যজি তুমি পশিলা কাননে ! 
সমহ£খে সদ] তৃমি কাদিতে হেরিলে 


তান্সিল, দাস্তে, মিন্টন, বালীকি ও বিষুঃপুরাণ ৮৯ 


অশ্রময় এ নয়ন, মুছিতে যতনে 
অক্রধার৷ $; তিতি এবে নয়নের জলে 
আমি, তবু নাহি তৃষি চাহ মোর পানে, 
প্রাণাধিক 2 এ রি 
আজন্ম আমি ধর্মে লক্ষ্য করি, 
পুজিনু দেবতাকুলে,__দিল] কি দেবতা 
এই ফল? হে রজনি, দয়াময়ী তুমি; 
শিশির-আসারে নিত্য সরস কুস্মে, 
নিদাঘাত ; প্রাণদান দেহ এ প্রসূনে | 


জোষ্ঠ রামচন্দ্রের এই বিলাপ-বচনের অন্তরে শুধু তার ভ্রাতৃ-বাংসল্য 
বা নিহস্বার্থপরতাই প্রকাশ পায়নি, ভাই লম্ম্পণ সম্পর্কে তার কী সগর্ব 
মনোভাব! কি অসামান্য প্রত্যাশ!! লক্ষ্মণ এ-কাব্যের সুযোগ্য প্রতিনায়ক। 
লক্ষ্মণ-চরিত্রের এই বীর্যবত্ত', পরম উদারত। ও আত্মমর্যাদ1! বোধের ইঙ্গিত 
মঙ্কেত দিয়ে রামচন্দ্র তার শোক প্রকাশের অভিনব গুরুত্ব ও গস্তীর্য রচন। 
করেছেন। বীররসাত্মক মহাকাব্যের চরিত্র মহিমাও প্রতিনায়কের এই 
চারিত্রিক উংকর্ষ ও এশ্বর্ষের আভাস-হীঙ্গতের মাধ্যমে অনেকখানি দোতিত 
হয়েছে। 

আবার অন্যদিকে গ।হস্থ্য জীবনের প্রীতি-মধুর ও ভক্তি-ভালবাস। নিবিড় 
সুকুমার পরিচয়টিও এই বিলাপোক্তির অন্তরে অনবদ্যভাবে, ভাষায় ও 
ভঙ্গিমায় চিত্রিত হয়েছে। 

মহাকাবা মেঘনাদবধের মাঝে মাঝে যে গীতি-মধুর ও প্রেমঘন 
আলেখাগুলি এ-কাব্যের এক স্বতন্ত্র ও অভিনব আম্বাদন রচনা করেছে, 
রামচন্দ্রের. এই বিলাপ অংশটি তার অন্ুতম প্রধান বলেই মনে হয়। কবি 
ভার কল্পনার রোম্যাট্টিকত| দিয়ে আদি কবির চিত্রের তুলনায় এ-অংশকে 
যে অনেক বেশী আম্বাদ্য ও উপভোগ্য করে তুলেছেন, ভারতীয় চিত্র- 
চরিত্রের বঙ্গীয় রূপদানের মাধামে তিনি যে গোঁড়জনের পক্ষে নিরবধি 
সুধাপানের সুব্যবস্থাই করেছেন, “উ-কথাও বিতর্কের অতীত । এক কথায় 


৪০ মেঘনণদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


দি কবির বর্ণনার অস্থি-মজ্জায় কবি মধুসুদন রজ-মাংস ও মেদ-মজ্জ" 
ংযোজিত করে এই বিলাপের চিএটি অভিনব জীবনরসে নিষিক্ত করেছেন ' 
এ-কাবোর মায়াদেবী ইনিভ কাব্যের সাইবিল (9011) চিত্রের 
ভূমিকাই গ্রহণ করেছেন। মায়াদেবী যেমন শিবের আদেশে এবং তাই 
ত্রিশুল অস্ত্রের দিব্য প্রভাবে প্রেতপুরীর দু্ভদ্য ও শিষিদ্ধ শ্রাকাগুতি* 
প্রবেশ করেছেন এবং এইভাবে রামচজকে সমভ্ত পুরীর বাচত কুগ * 
রহস্যের সঙ্গে পরিচয় করিয়েছেন, ইনিড কাবে) খাইবিল ঈরিতে ও এহ এব? 
ভূমিকা! আমরা লক্ষ্য করি 2 
€শ6 91191 1007666118 00625 006 99061000158 136 51)07110 
77626 ৬10) 11716015506 2506005 19100010611 50656 10118 00 
17107 0076 ৮011005 50020653 0£ ১9৮ 101506, 210. 00100 ₹ 61 5 0118 
(0119 90096 /10101565, ৬150 10500065100 00 000১০ ৪০1100৩ 
[)5561165 01 (1) 50] 0? 0) ৬০110, 200 112. 020510191811, 1) ; 
210 511৩%/৬ 1১118 05601901908 1806 0£ 1)61069 ৬101, ৬25 00 
06€301070 [0 11105 2100 1013 [90500015, 
(70106 /৯6 00060 0 ৬], 


4৯171761575 হ18660 ০৬ 
1015961 ৬০1-13) 


এখানে যেমন মায়াদেবীর প্রবেশপথে মুল হাতিয়1র- শিবের তরিশুপ 
এবং এই ত্রিশখুলের সাহায্যেই মায়াদেবী যমপুরীর দবরস্ত এক্ষবদ্ধের ববণ- 
মুক্ত হন, 
“দেহ এ ত্রিশুল মম মায়ায় সুন্দরি ! 
তষোময় যমদেশে অগ্িস্তস্ত সম 
স্বলি উজ্ভ্বলিবে দেশ; পৃজিবে ইহারে 
প্রেতকুল ; রাজদণ্ডে প্রজাকুল যথখ।।' 


আবার, 
পাজি বজনাদে 
সুধিল কৃতাত্তচর, “কে তমি ? কি বলে, 


ডাজিল, দাত্তে, মিল্টন, বালীকি ও বিছু্পুরণণ ১১ 


সশরীরে, হে সাহমি, পশিল। এ দেশে 
আত্মময় ? কহ তর, নতৃব! নাশিব 
দণ্ডাঘাতে মুহুতঠেকে !” হাসি মায়াদেবী, 
শিবের ভ্রিশুল »1৮7 দেখাইলা দৃতে ।, 

'কিস্বাড কাব্যে ত্রিশখুলের পরিবর্তে দেখি, দেববৃক্ষের বিশিষ্ট শাখারপ 
ধমাস্ত্র সলে ৭1091 ইনি "ক সাবগালিত করছেন এবং প্রেতপ্ররীর দ্বার- 
ক্ষক ক।ারণ-এর উদ্ধচ পাধা "দানে গ্রিশখুলের মত সেই বৃক্ষশাখার 

* দর্শনে কাধ ঈদ্ধারে নিরত 2 
'1২6661৮ [9 00117)501 [10 006 02121002075 910৬5 
110616 512005 2, 0166 . 006 0106610 06 9155181 109৮০ 
01210)5 16121 0৬/0 
মং রে 
0) 10101 11 10625 : ০৮ (০701055 60 0917010 1) 
106 0006116 117 0 2100 16268 01179801917 9010 : 
01015 টি 01 ৬0152 2101065 70051061000, 
/৯1700 60191171175 0001716 00500656170 00105, 
[16 1626 02 €1570 60 6600৮ 076 1060001 500165, 
(131. ৬], 09265 212--70 )) 
আবার, 
০৬/ 7762161 60 11 915 90121) 19106 0065, 019৬ : 
৬1১25 10101) 06 50016, 1076 50115009001) ৪৪৬/ 
৬০০15 ৮/10816161, 10 0)15 (01010617091) 
11) 21075 10651. 0 062) 1 015876211১6, 96200 
45170 651] 00৮17217227 09510765517 05 1909. 
চ1)0৬/ 1118 11১৪ 16211) 0177151১605 96121 5016 
1৮9 150,8 00177৬6$9 150 11119 0001655 ০61; 


্ জি ঙ ঃ ৪1০, 


৯২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 

[00217 506৬10 06 515110105 00051)) 00170828170 

৬/10)10 1760 5696. 
0 17016 92515626010] : 001 006 5100179 ৪০৫ 
56000 177016 ৬/10) 8৮৪, €0 592 01)6 £010617 £০00. 

ক ক রঃ 
[715 01 005 21062510, 1১6 0005 6০ 12105 ) 
[106 910565 (075715 0610 56805 20 1085 0০01002100, 
(31. ৬], 0856 221--109 ) 


মেঘনাদবধ কাব মায়াদেবী যেমন সৃডঙ্গ পথে রামচন্ত্রকে প্রেতপুরীর 
অধে পরিচালিত করেছেন, ইনিড কাব্যেও আমরা পরিচালিকা সাইবিলকে 
সুড়ঙ্গ পথেই অগ্রসর হতে দেখি £ 


হে ভীমবানহু, চল শব করি। 

সৃজিব সুড়ঙ্গ পথ ; নির্ভয়ে, স্রথি, 

পশ তাহে ; যাব আমি পথ দেখাইয়া 

তবাগ্রে! €(১৪২--৪৫ ) 


£170659 ০1 - 
990 [1009 105 0৬6, 900 08)1 06 01500106606, 
0101000৬110 ৬107 06 50160 9105] 1756210, 
(731. ৬1], 795০ 913--1009) 


অন্যত্র দেখি,__ 
10010 ৬০5 60০ 08৬৪ 3 030, 900৬0৬01085 11 ৬৪০৮ 
000 006 ৬15 7800) ৪ 19০19 £0991) 065০217 ) 
4100 00616 11878500659 2. 91000 ৪10৬6 06161509 , 
4৯10 00615 08 10055152519 1216 ০১06005, 
€),67 ৬1)955 010158109 ৬৪6513১৬০০0: 1151)0 
দঃ ্ & 5০, 7 


(91. ৬], 338--49 11765 ) 


ভাজিল, দান্তে, মিল্টন, বাল্সীকি ও কালিদাস ৯৩ 


আবার, সুড়ঙ্গপথে এশিয়ে চলে রামচজ্দ্র যেমন, 
“তিমির ক'নন- 
পথে পথাী চলে যথা যবে নিশাভাগে 
সুধাংশুর অংশু পশি হামে সে কাননে। 
( ১৫৮৬০ )) 
ইনিড কাব্যেও এই একই পথ-চিজ্র দেখি £ 
400090০4160) ৬০ 01010) 0155 5150059৯11)91 190 
4৯101060075 ৮৮৪৪০০৮ 0011171925 01 000 0620. 
[19005 ৬:00 চা 07৬০0০93510 10151, 
19 07০ 2809095 40911096101 2100 07911900111) 
৬1১০7 1৩৬০ হযে 00491% 0171091001৬ 35 60 51809, 
4৯00 006 9৮06 0050০031599 199 05 1801 01061 5565. 
( 131 ৬], 79790 216--1)০) 
এর পর রামচন্দ্র 'চিরনিশাবৃত”, “ভাষণ পুরীর সম্মুখীন হলেন এবং 
“বৈতরণী নদ” পপিখারূপে সেই পুরাকে পরিবেষ্টন করে অছে। 
ইনিড কাব্যে আকিরণ ব' ১:৮* এই বৈতরণারই নামান্তর বল। চলে ।-- 


দেখিল৷ সভয়ে 
অদূরে ভীষণ পুরা, চিরনিশারৃত| 
বহিছে পরিখারণপে বৈতরণণ নদ 
বজনাদে। ( ৯৬৪--৬৭ ১ 
9০ 15611 1155 913210, 21 (190 ৫৭1 21996 
৬৬110) /৯০156190 50019012005, 0 (00951571019 1100. 
070006 216 0109? 00619510105 ৬০1 01 1161১, 
(816. ৬1, 0765 911--709) 
এ-কাব্যে বৈতরণী নদীর উপর যে 'কামরূপী' সেতুর চিত্র আছে, ইনিড 
কাব্যে এই সেতবর পরিচয় অনুপস্থিত । কিন্তু সেতুর দ্বারে যেমন দণুপাণি 
যমদৃতের বিশিষ্ট ভূমিকা চিত্রিত হয়েছে, ইনিড কাব্যেও ক্যারণ এই একই 
ভূমিকা গ্রহণ করেছে। আগেই এ-আলেখ্য উদ্ধত করেছি। 


&৪ মেধনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞ।স! 


ঠবতরণী নদী পার হয়ে রামচন্দ্র লৌহময় প্রুরীারে উপস্থিত হলেন এবং 
তোরণ মুখে 'আগ্নের অক্ষরে লেখ। দেখলেন-__ 
“এই পথ দিয়! 
যায় পাপী দুঃখদেশে চিরতৃঃখ-ভোগে ;- 
হে প্রবেশি, ত্যজি স্পৃহ। প্রবেশ এ দেশে! ৮ 
(২১৮২০) 
এ-আলেখ)টি দাত্তেক 'ডিভাইন কমিডি' কাব্যের অবিকল রূপ £ 
44৯1] 10006 808150017, ৬ ৬100 51066110616 
91101) 01919019159 17) 00101 0$]7), ] 2)221050 
00৬৬] & 79076915190 8101 101551)06. 
( ০09:9 11], 10596 13 11161] 119৩ 1915110৩ 000564% -- 
12155106604 09 11615 1 0819), ৬০117)৩--20 ) 
অতঃপর পেই লৌহ্ময় পুান্থারে রামচন্দ্র দেখপেন-_“উদরপরত», 
প্রমতত্ব, ভ্বগগজোগা। ক্স), বিবিসূ চকা?, অিস্গগ্রহ, 'উন্মপ্তত)। প্রভূ ৩ উৎকট 
রোগ সারিবদ্ধভ।বে অপেক্ষমান__ 
অস্থিচমলার দ্বারে দেখিলা স্বুরথা 
জ্বর-রোগ। কত শাতে কাপে ক্ষীণ তনু 
থর থরি ; ঘোঞ দাহে কড়ু বা দাহছে, 
বাড়বাগ্রিতেজে যথা জলদলশত। 
পিতৃ, শ্লেম্বা, বায়ু, বলে কত্বু আক্রমিছে 
অপহরি জ্ঞান তার! মে রোগের পাশে 
বিশাল-উদর বমে উদরপরতা ;-_ 
গু ক রঃ ইত্যাদি। 


(২২১২৭) 
ইনিড কাব্যেও অনেকট। একই চিত্র লক্ষণীয় ঃ 
19৪ 10 ঠ0০ 5505 2100 17) 06 09৬৪ 01 1561], 
5৬2086001 08155 200 51161) 9091100৬/5 9৬611) 
4৯00 0215 91559525) 2150 12001011705 4১55, 
৬1), 17691 2100 [7917)10615 01716515050 1996 ) 


ভান্িল, দাত্তে, মিল্টন, বাল্সীকি ও কালিদাস ৯& 


7:16 10115, 270 10620] 200. 17062008758 1)9177101011)615 91567, 
[01225 0ত1011016 ০0 ৬1০৬, 00611 56200 1660) 

৬৬) 40135 01229017550 2, 8011 7017)0, 

[06512 2005 60076), 2170 0061) 00:06 1061)11১0 , 


গু ১ ০০. 


(83৫. ৬], 072০ 216 --17. £2061--190 ) 


মিপ্টনের 'প্যারাডাইস লস্ট' কাবোও মেঘনাদবধধ কাৰ্ের এ চিত্রের প্রায় 
আবঞ্ল রূপ আমাদের চোখে পড়ে £ 


(01 91110 01 016 1১669610056 £13555 
1191) 10 0109 00155155106) 01 ৬1501) 0০0 951. 
৬1১1০) ৬৪৮ 1102 1061650০025 01 091151)655 115 
13070011179 010 11516 7 ৬1715 50100210914 01051110906 
001 0081.5) 200 1019 021 0785৬111010 310524 
৬৬1৫০ 01) 056 73650010661 7) ৬111) 1১108 12005197019, 
590 52016-525060 115170, 21055 01 0011095, 
16 00925026 0: 1015 1২101) 7 8004 170% 0০00 569০ 
0:045 ৪100 4065, 2130. (1)5 0:62060 17817)6 
€0)1 12005215000) 00000110950 21) (0172006, 
400 020916 200 (590051010 21] 10)1010714, 
40010150010 ৬1015 2. 00090521070 ৬211005 [)0005, 
(12. 1. 11) 095৩ 193, 1৬11010- 
[91660 105 2, [2 ড15191) 
এ-কাব্যে প্রেতপুরীর একাংশে যেমন মায়দেবীর সঙ্গে রামচক্দ্র সত্যযুগের 
শুভ-নিশুভ, সৃন্দ-উপমৃন্দ, মহিষাসগুর প্রভৃতি প্রখ্যাত বীরবৃন্দের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করলেন, মিল্টন ও ভার্জলের কাব্যেও অনুরূপ চিত্র লক্ষণীর ঃ 

কহিল] রাঘবে মায়া, “সত্যযুগ-রণে 

সম্মুখসমরে হত রথীস্বর যত, 

দেখ এই ক্ষেত্রে আজি, ক্ষত্রচুড়ামণি। 


৯৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


কাঞ্চন-শরীর যথ হেমকুট, দেখ 
নিশুদ্কে ; কিরীট আভ1 উঠিছে গগনে-- 
মহাবীর্যবান্ রথী। দেবতেজোত্তবা 
চঙী ঘোরতর রণে নাশিলা শুরেশে । 
দেখ শুস্তে, শলীশন্তুনিভ পরাক্রমে ; 
্ ্ ইত্যাদি । 
( ৫৮১--৮৮ )- 
1015 0061 09165 1095165 
[10176 21) 006 71004) 61217060100 000 19122 
[79 11021061020 ৫. 1:90) 42 1001. 49 1056 
55 10000 01161780155 00056 0£ 28905609015 5129, 
111817107, 01 001 0৮-00005 08 ভব 00 2০9৬6, 
911915095 01751017017) ৬7101 0১৩ 1061 
[3 05০10277103 0১610, 01: 056 5০.৮1১9931 
[.০5121175817)) 1101 0090 0911 115 ৬০11 
01:27060 1106091 0096 5৬1000 00620 506৭0: 
(.1,.1)170260 83-7129) 
ইনিড কাব্যেও একই চিত্র £ 
00611101817 0211515 1)৩ ৬$৩৬0 ৪ 10010071008 
4৯1] 000015-100)0617650, 011 010 00601691211; 0910 
031201009 2714 1৮1৩017) 1191) 20০৮০ 0176 1550, 
/৯06600175 50175) 200 06155” 52016 1011256. 
| ্ ০০০. 
( 42061, 8, ৬1, 0896 223--19০ )' 
মেঘনাদবধ কব্যে সৃন্দ-উপসুন্দ, শুস্ত-নিশুস্ত ইতচাদি বীর সম্প্রদায়ের মধ্যে 
কুত্তকর্ণ, অতিকায়, ইন্্রজিং ইত্যাদিকে দেখতে ন1 পেয়ে রামচন্দ্র মাঞাদেবীকে 
এদের অদর্শনের কারণ জিজ্ঞাসায় জানলেন,__ 
“আস্ত্যেন্টি ব্যতীত, 
নাহি গতি এ নগরে, হে বৈদেহীপতি। 


ভাজিল, দাসকে, মিল্টন, বালীকি ও কালিদাস ৯৭ 


নগর বাহিরে দেশ, অমে তথ প্রাণী, 
যত দিন প্রেতক্রিয়] না সাধে বান্ধবে 
যতনে,--বিধির বিধি কহিনু ভোমারে । 
(৫৯৭ --৬০১) 


ইনিড কাব্যেও অন্ত্যেন্টি ব্যতীত মৃত ব্যক্তিদের এই বিশেষ দশার চিত্র 
অনুরূপই ৪ 
“152 91091 5914১ ১০৮ 596 61১0 95918 99905, 
[15 82,016 905077৬1101) 17062৮1)78 11001921021 5066 
/£৯05505 17 92005) আঃ ৪5 0০ ৮19196, 
77115 9109505 15160660 26 0) 91015800009 016৬ 
[601150 0£ $910101)615 21001007191 0030 : 
[116 1)09000810, 0020 2 07055, 050 00106৫10950 
176 1511169 0০1: [0 01১6 1961) 00290) 
0: 09195 1)15 05210510016 6556] 00055 01)2 ৬/8৮০9 
101) 9৩০1) 19956 70006১ &15 1)06 501100952 10) 918০3, 
4৯ 1000150 %৩৪15 01) ৬/০0001 02 0158 51975 ১ 
/৯১0161050105 010911 70217021505 40906) 2৮ ৬৪৪1০ ০061০, 
(130. ৬1, 7858 218, £20614--129 ) 


প্রেতপুরে নানাভাবে ক্রি্ট ও জর্জরিত পাপীদের দর্শনে দরদী ও মরমী 
রামচজ্টরের মনোভাবের সঙ্গে ইনিড কাবে; ইনিস-এর মনোভাবেরও সাদুশ্য 
অনুভবের বস্ত-_ 


মরিব এখনি 
পরছৃঃখেঃ আর যদি দেখি দ্বঃখ আমি 
এইরূপ ! হায়, মাতঃ, এ ভবমগুলে 
স্বেচ্ছায় কে গ্রহে জন্ম, এই দশ যদি 
পরে ? 
( ৩৩২--৩৬ ) 


৯৮ মেথনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


[0617119100 075161 105 00198100902 1650165852৫, 
[২5৬০11105 8)51005 01001005175 10151) 0515 01688, 
176 52৬৮ 1019 17761009) ড/1)0 ৮/1)610060 0206861), 06 ৬৪৬৪5, 


"71611 0010618] 1)0100015 01217160) 8170 25160 0611 
70166 £72৬০৪, 
€1০. 


(131, ৬], 789 218--1)০ ) 


আবার, শুধু পাপী-তাপী ও দুষ্ট দবত্তদের দ্ঃখ, দ্দর্শ! ও অত্যাচার, 
বিডম্বমার চিত্রই নয়, যার] ধর্মীত্মা ও পুণপ্যবান্, যারা বীর ও সতী-সাধ্বী, 
যারা আদর্শ চরিত্র, তাদের জন্য প্রেতভমিতে যে রম্যলোক, স্বর ও ছন্দময় 
পবিভ্র ভূমির স্বতন্ত্র ব্যবস্থা-এ আলেখা মেঘনাদবধ কাব্যের এ-সর্গেও 
যেমন, ইনিড কাব্যেও ঠিক তেমনই $ 


“স্বর্গে, মর্তো, অতুল এ পুরী 
সে ভাগে ; সরম্য হর্ময সবকানন মাঝে, 
স্থসরসী স্ুকমলে পরিপূর্ণ সদা, 
বসন্ত সমীর চির বহিছে সৃদ্বনে, 
গাইছে সৃপিক পুণ্ড সদ] পঞ্চস্বরে । 
আপনি বাজিছে বীণা, আপনি বাজিছে 
মুরজ, মন্দিরা, বাশী, মধু সপ্ততস্বরা ! | 
্টী ধর রী 
্ঃ র্ঁ র 
এ পৃণ্যভূমে বিধাতার হাসি 
চন্দ্র-সূর্য-তারারূণপে দীপে, অহরহঃ 
উজ্জ্বলে ।” (৫৪০৬--৬৫ ) 

ইনিড কাব্যে ঃ 
1১6 ড6108106 95145 ৬10 05056 01 1962৬70 002% ৬৫৩, 
৬৬1১ ০০6 ৬6৪5৫ ; 20৫ ৪ 03:016 51 ) 
শা)৩ 70118805] 5628 ০৫ 1581205 ০1৪ 0610৬. 


3015 0: 05611 ০৬112) 2100 00561] 0%/10 80105) 075৩ 180৬ 3 
সং ঙ চু চি 


ভাজিল, দা্তে, মিল্টন, বালীকি ও কালিদাস ৯৯ 


50206 10 1161010 ৬5185 ৫1৮110615 81176 ) 
060615 10 21601 085250155 1580 056 110. 


1616 00020 05540200615 010 19610101906) 
13010 06661 00065 21001790016 95219 6০ 2206. 
49888005210 [105 17616 €10)0% 


চ০106605] ঠি0)6১ ৬105 1010 আ০ 0010060110৬, 
€ 91. ৬], 22৪০ 299--1০) 


মেঘনাদবধের 'কুস্তীপাঁক'-'রৌরব' নামক নিকৃষ্ট নরকের দৃশ্যে কবি চরম 
পাপী ও দ্র্বত্রদের শান্তি ও দুর্ভোগের যে আলেখ্য একেছেন, ভারতীয় 
পুরাপাদি সাহিত্যের চিত্রের সঙ্গে ইনিড কাব্যের চিত্রেরও এবিষয়ে একা 
সৌসাদৃশ্য লক্ষ্য কর] যায় । মনে হয়, শুধু মনে হয়নয়, এ আমাদের দৃঢ় 
বিশ্বাস, কবি উভয়বিধ সাহিত্যের সার আত্মপাং করেই একাব্যে তার কল্পনার 
“মধুকরী' স্বভাবকে সার্কভাবে রূপায়িত করেছেন ।__ 


কুন্তীপাক ঃ তপ্ত তলে যমদ্বত ভাজে 
পাপীবৃন্দে যে নরকে ! ওই শুন, বলি, 
অদূরে ভ্বন্দন ধ্বনি! মায়াবলে আমি 
রোধিয়াছি নাসাপথ তোমার, নহিলে 
নারিতে তিটিতে হেথা।, রদৃশ্রেষ্ঠ রথি ! 


(৩২৪--২৮) 


'রোৌরৰ £ 'রোরব এ হুদ নাম, শুন, রঘুমশি, 
অগ্নিময় ! পরধন হরে যে হুর্মভি, 
তার চিরবান হেথা; বিচারী যদ্যপি 
জঅবিচারে রত, সেও পড়ে এই হ্রদে) 
জার আর প্রার্ণী হত, মহাপাপে পাপী । 


(৩১৪.৮১৮ ) 


১০০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


স্থানান্তরে দেখি -- 
বজনখা', মাংসাহারী পাখী 
উড়ি পড়ি ছায়াদেছে ছিড়ে নাড়ী-ত্বড়ি 
ছুহুস্কারে ! আর্তনাদে পরে দেশ পাপী! 
(৩১০-১২ ) 
ইনিড কাব্যের চিত্র 


10100 16002 2165 179210. 006 51021)5 01 61)09055 06 02109, 
001 5001011)6 19.51)25 8170 0£ 0195511)5 01881109, 
[06710190182 50০9০9৫. 8500151+0 ৪% 00611 ০0165, 
£৯0৫ 25110 1015 50106 1107) ৮/1)61)0০6 01956 96115 21156 ) 
4৯70. 10৪0 006 0110055, 200 ৬1080 0১০ 00100155 আ€াতে। 
/৮00 1000 19170170008 1600 006 11001 211 

(34. ৬], 2৪5০ 226---1)০ ). 


চা1০]8 762৬1) 1015 ঠ0195109 000 05০ 0০9০09000] 92100, 
7616 1915 515917610 1110105, 9/100 15156 20101506, 
[06010 15116 20165 01 11066117091 9102.06. 
4 12৮72005 ৮৪16016১200 1015 09020705106, 
[757 20906501062]. 2190. 01:41 (219795 £$€ 7 
501] 0: 006 510৬1051161 01957011015 01055850 ) 
[01০ 5109%17)5 1521 961]] 50001160 006 06585 ; 
50111 216 1015 50021150101 00 01617 05105. 

রী ক 56০0, 

(3৫, ৬1১ 1586 227--1090 )) 


পৌরাণিক চিত্র £ 
রোৌরব £ শুকরো রোধস্তালে। বিশসনস্তথা । 


মহাস্বালন্তপ্তকুত্ভো শ্বসনোহথ বিমোহনঃ ॥ খ্নং 
রুধিরান্ধো বৈতরণী ক্রিমীশঃ ক্রিমিভোজনঃ। 
অসিপত্রবনং কৃষ্ো লাল ভক্ষশ্চ দারণঃ ॥ ৩নং 


কুটপাক্ষী তথ। সম্যক পক্ষপাতেন যে বদেৎ। 
যশ্চান)দনৃতং বক্তি সনরো। যাতি রৌরবম্‌ ॥ থনং 
(বিস্ুপুরাণ--দ্বিতীয় অংশ, হষ্ঠ অধ্যায় ), 


ভাজিল, দান্তে, মিল্টন, বাল্সীকি ও কালিদাস ১০৯ 


প্রেতপুরীর বিচিত্র রূপ দর্শনান্তে রামচন্দ্রের যেমন জিজ্ঞাস! এখানে।-- 
“কত যে অদ্ভুত কাণ্ড দেখিনু এ পুরে, 
তোমার প্রসাদে, মাতঃ , কে পারে বণিতে ? 
কিন্ত কোথা রাজ-খাধি? লইব মাণিয়। 
কিশোর লঙ্ষ্মণে ভিক্ষা ভীহার চরণে-_ 
লহ দাসে সে সুধামে, এ মম মিনতি |” 
(৪১৫৯৯ ) 
ইনিড কাব্যেও ইনিস-এর অনুরূপই জিজ্ঞাসা_ 
“829, 1)8000% 50019, 01106 ৯৬৮0586103১ 3৪, 
৬1612 1165 44170101565) ৪1770 ৬0216 1165 0111 ৬৪2৬ 
10 900 16 15610, [01 1096 01819 5816 


৬৬৪ 50058150006 0210 20010658170 01095570036 
01661 1316 ১? 


(131. ৬], 08256 2929-30-1০) 
মেঘনাদবধ কাব্যে প্রেতপুরীর মধ্যে স্ৃদীর্ঘকাল পরে পুত্রপ্রবর রামচন্দ্রের 
দর্শনে পিতা রাজধি দশরথের যে আনন্দোচ্ছাস £ 
হেরি দৃরে পুত্রবরে রাজি, প্রসরি 
বাহুষুগ (বক্ষঃস্থল আর্র অশ্রুজলে ) 
কহিলা, «“ আইলি কি রে এ দুর্গম দেশে 
এত দিলে, প্রাণাধিক, দেবের প্রসাদে, 
জুড়াতে এ চক্ষৃঃদ্বয় ? পাইন কি আজি 
ভোরে হারাধন মোর! * * * 
র্‌ বু * ইত্যাদি । 
(৭৪১--৪৬ ) 
ইনিড কাব্যেও একেবারে এর প্রতিনপ আমাদের চোখে পড়ে £ 
76, 91১60, 42506259010 006 015) 20006519, 
৬6605 17172) ৬100 0051) 21705, 2100 [211176 06215. 
৬6100170611) 176 8210, “056 £0৫57 41009010664 1906 ! 


€০ 10705 6১9600600০9 109 4681 528101806 ! 


১০২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


01906 2016 26 15 81৬৮0 05 0106150105০: 18০5 ! 
2 109৬6 2100 010905 ৫00 ৬/1)101) 5০0 09১ 
79৮6 1385510 01১6 1021115 06 50 13210 2 92১ 

& টি ্ ফু ৪6০, 


(81. ৬], 7265 930--10 ) 


পরিশেষে, পুত্র রামচল্র যখন পিতৃ-পদধূলির আশার হস্ত প্রসারণ 

করলেন, তখন শরীরী হয়ে অশরীরী ব' ছায়ামুতি পিতার পাদম্পর্শ বা পদ- 
ধুলিলাভ যেমন তার পক্ষে সম্ভব হলে! না, ইনিড কাব্যেও এই একই চিত্র 
সম্ুজ্তল £ 

পিতৃ-পদধুলি পুত্র লইবার আশে, 

অর্পিলা চরণ-পদ্মে করপদ্ম,__বৃথ।! 

নারিল! স্পর্শিতে পদ! * রঙ 

্ ্ সং 

নহে ভূতপৃব দেহ এবে যা দেখিছ 

প্রাণাধিক ! ছায়া মাত্র! কেমনে জুইবে 

এ ছায়া, শরীরী তুমি? দর্পণে যেমতি 

প্রতিবিম্ব, কিন্বা জলে, এ শরীর মম। ( ৮০০--৮০৭) 


“130 75201 001 102170. 0 702152% 510506) 001 51801 

01)2 0981 21001018065 01 9001 1010517)5 9910 1" 

776 9210 7 220 19111176625 1015 9০0 0606৬ £ 

106 0001525 21০9100 1015 0601 1015 91005 106 0016৬ ; 

4১00 000106 0156 110005009800৬ 51110070 ৪৬৪৬, 

[15 ৬1705 01 €0)05 0162075 (1086 05 0১৪ 08. 
(7375. ৬1, 2896 2390-31-19) 


এতক্ষণের পর্যালোচনায় কাব্যের অষ্টম সর্গের ভাব-মৃতি সজনে 
কবি-দ্বষটির প্রাচ্য ও পণশ্চাত্য স্বভাবটি আমাদের চোখে মোটামুটি স্বচ্ছ 
হয়ে উঠেছে বলে আমার ধারপ। ও বিশ্বাস। 


নবম অর্গ 


| হোমার ও মধুসুদন | 


কাব্যের নবম সর্গে বীর নায়ক রাবণ যেমন মন্ত্রী সারণের মাধ্যমে পুত্র 
মেঘনাদের সংকার সাধনের জন্য সাতদিনের সময় ভিক্ষ1 করেছেন,-_ 


কহিও শুরে,_“রক্ষঃকুলনি ধি 
রাবণ, হে মহাবাহু, এই ভিক্ষ। মাগে 
তব কাছে,-__তিষ্ঠ তুমি সসৈন্যে এ দেশে 
সপ্ত দিন, বৈরিভাব পরিহরি, রথি ! 
পুত্রের সংক্রিয়! রাজ] ইচ্ছেন সাধিতে 
যথাবিধি। বীর্ধন্ন পাল রঘুপতি !,__ (5৩--৪৮) 


ইলিয়াড কাব্যেও তেক্টরের পিতা প্রায়াম (71907 ) পুত্র হেক্টরের 
সৎক্রিয়ার অনুরোধে গ্যাকিলিস-এর কাছে সাতদিনের পরিবর্তে এগার 
দিন সময় ভিক্ষা! করেছিলেন-_ 

[6 90 162115 ৬19] 105 10 81৮৪ 1১110002 1760001 ও, 19:00 
6181, 9০ ৬11] 000 006 01021 21 00115901010) /৯০1511159, 0% 
00176 55 %০9০ 38৬. ০৬ 100৬/ 1)0৬ ৬০ ৪15 0901990 1 10 006 
০1 7; 16 15 ৪ 1005 19010769 00 01০ 20001709105 60 (6601) ৬০০৫১ 
2100 [0 [60116 212 26510 01107911179 10485 10113506015 
0159900155, ৬/০ 51210 05. 0176 085 20010010611] 807 00 
1,02065, 07 006 2170 ৬৪ 909414 ১15 117 2100 1)010 0156 
[0196151 06890, 200 010 006 616৬600]% 00810 19100 2 041), 0 
06 0610) 16176650106, ০ ৬11) 28150 

(9. ১১0৬, 25956 45577110511 ১ ৬. 0159) 


অবিমিশ্র বীররসাত্মক এই গ্রীক কাবে দ্বাদশতম দিনে নতুন করে যৃদ্ধের 
যে প্রস্তাব নিহিত, মধুসূদনের কাব্যে রাবণ-চরিত্রের এমন কোন প্রস্তাব 


১০৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


নেই। র!বণের সময়-ভিক্ষা আর প্রায়ামের সময্-ভিক্ষার তন্তঃপ্রকৃতির 
মধ্যে এইখানেই পার্থক্য । . 

আবার, পিত! প্রায়ামের প্রস্তাবে বীর এ্যাকিলিস যেমন সার্থক 
বীরোচিত ভঙ্গিমায় এই প্রস্তাবের অনুমোদন করেন,__ 

৬5 ৬2176191915 1910, 1601160 0০ 5৬10 80 €৯০611606 
48012111655 15561 05109 91581105585 ০0 191 ১] ৬111 0019 9 
1176 22196117601 0106 01002 ৬০০ 1600116., 

৬৬10 00900501006 00০ 010 1120 105 0০ 0196 01715 
[15176 15900, 60 02015]) 21] 21010161)61051010 (000 115 126800 

(731. 3১01৬, 72596 455--1)9 ) 


এখানে বীর রামচন্দ্রেরও আচরণ অনুরূপ, কিংবা ততোধিক শোর্ে ও 
মানবতায় সমুজ্ল £ 


“পরমারি মম, 
হে সারণ, প্রত তৰ ; তরু তার দুঃখে 
পরম দুঃখিত আমি, কহিনু তোমারে ! 
রানু গ্রাসে হেরি সূর্যে কার না বিদরে 
হদয় 8 * রর 


কহিও, বুধ, রক্ষঃকুলনাথে, 
ধর্মকর্ষে রত জনে কতু না প্রহারে 
ধামিক !” (৯১--১০২) 


মেধনাদবধ কাব্যে রাবপের অনৃরেধ ও অনুনয় অনুসারে রামচন্দ্র যখন 
রাবণকে নিবিদ্বে পুত্রের সংকার করার সমস্ত মুযোগ-সবিধ! প্রদান করলেন, 
তখন পাছে লক্ষ্মণকে দেখে পুত্রশোক-বিধুর পিতা রাবণের মনে সহসা ক্লোধ 
জাগে এবং মেই সুত্রে কোন অনর্থ ঘটে, সেই ভয়ে যুবরাজ অঙ্গদকে তিনি 
সহত্ররথী সমভিব্যাহারে সেই শোক শোভাযাত্রার সামিল হতে বলেন,__ 


“জস্ণ-শুরে হেরি পাছে রোষে, 
পূর্বকথা ম্মরি মনে বর্বুরাধিপতি, 


হোমার ও মধুসূদন ১০৫ 


যাও তুমি, স্বরাজ | রাজচূড়ামণি, 
পিতা তব বিমুখিল! সমরে রাক্ষস, 
শিক্টাচারে, শিষ্টাচার, তোষ তৃমি তারে!” 
(৩১৮--২২) 
ইঙিয়াড কাবো পিত! প্রায়ামের অনুরোধে হেক্টরের সংকারের জন্য 
প্রাথিত সমস্ত বিধি-ব্যবস্থার অনুমোদন করেও এ্ণাকিলিদ এখানকার 
রামচক্দ্রের মত একই মনোভাবের দ্বারা পরিচালিত হয়েছিলেন 2 
11060101005 00610051160 50796 /000017-56181715 ০0৮ 217৫ 
010 020) 00 ৪91) 2170 21001006006 0০49, 086 10 0056 00 
০01) 1)0056, 50 08 01018] 90001070962 115 501] (401)11165 
995 817910 0192 1011717) 16106 53/ 10100910151) 11) 00610166610655 
01 20126 106 1021015 00 16581171015 ৬0960, 200 00201061010 
9৪16 071910 99 1100 ৪198০ 2100 11]1 07০ 010 100210), 061609 


311010176 88211)56 2203 ), 
(13. ১0১0৬, 28795 459-53-179০) 


দুটি চিত্র পাশাপাশি রাখলে মেঘনাদবধ কাবোর এ-চিত্র অঙ্কনে কবি 
যে গ্রীককাব্যের জগংকে সবিশেষ ম্মরণে রেখেছিলেন, এ বিশ্বাস স্বতঃই 
জন্মে যায়। 

কাব্যের এই সর্গে বিধবা ও সহমরপোদ্যোগী প্রমীলার বিলাপ ও 
শোকোচ্ছাসের চিত্রটি ইলিয়াড কাব হেক্টরের মৃত্যুর পর এণ্ডেশেমেকির 
বিলাপ ও শোকপ্রকাশের আলেখ্টি আমাদের মনে করিয়ে দেয়। অবশ্য 
উদ্য়ের জীবনাবস্থা ও শোকপ্রকাশের ভঙ্গিমার মধ্যে সাদ্দশ্যের চেয়ে 
বৈসাদৃশ্যের পরিচয়ই বেশী । মেঘনাদ ও হেক্টুর উভয়েই জাতীয় চরিত্র ও 
জাতীয় বীর। উভয়ের মৃত্যুই স্বস্বভার্ধার কাছে তর্বহ ও দ্বঃসহ, সন্দেহ 
নেই। কিন্তু প্রমীলা নিঃদস্তানা, আর এণ্ড মেকি শিশু সন্তানবতী । কাজেই 
বিধবা প্রমীলার অসহাঁয়তা যা-কিছু, নিজের একক জীবনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । 
কাজেই সহমৃত] হয়ে, ব্যক্তিগত জীবনের অপহায়ত1 ও দৃঃখ-দুর্দশার অবসান 
ঘট।নর মধ্যেই বিধবা] প্রমীলার শোকপ্রকাশের সমগ্র রূপটি সীমাবদ্ধ। 
কিন্তু এযাণ্ডোোমেকি আপনার চেয়ে আপনার শিশুসন্তানের ভাবনাতেই 


১০৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। ' 


অধিকতর বিচলিত । তাই উভয়ের এই আপাত সম-বিপর্যয়ের দশা 
বিলাপের সবরের এঁক্য থাকলেও প্রমীলার সুরের চেয়ে ্যাণ্ডেোমেকির সুর 
করুণতর এবং অধিকতর মর্মস্পর্শী । তাছাড়া প্রমীলার শোকপ্রকাশের মধ্যে 
কম্ত। ও-কুলবধূর চরিঝ্রটি উজ্জ্বলতর, আর গ্র্যাণ্ডেশমেকির শোক প্রকাশের 
মধ্যে জাতীয় নারী ও বীরাঙ্গনার চরিত্রটি অধিকতর ভাস্বর । 


প্রমীলার বিলাপ £ 
“লো সহচরি, এত দিনে আজি 


ফুরাইল জীবলীল! জীবলীলাস্থলে 
আমার । ফিরিয়া! সবে যাও দৈত্যদেশে ! 
কহিও পিতার পদে এ সব বারতা, 
বাসম্তি! মায়েরে মোর 


কহিও মায়েরে মোর. এ দাসীর ভালে 
লিখিল] বিধাত। যাহা, তাই লো ঘটিল 
এত দিনে! ধীর হাতে সপিলা দাসীরে 
পিতা মাতা, চলিনু লো আজি তার সাথে ;- 
পতি বিনা অবলার কি গতি জগতে ?” 
(৩৪,--৬১) 
প্রমীলার এই আবেদন চরিজ্রে করুণরসাত্মক ॥। সমপ্রাণা সখীর কাছে 
এমন বুকফাট! আতি ও আকৃতি গৃহগত জীবনের করুণ ও মধুর রসের 
পরিপোষক সবিশেষ । ৃ 
কিন্ত এযাণ্ডে মেকির বিলাপের স্বরে ভিন্ন জীবন-ভাবন। ও শৌধ-চেত না 
প্রকটিত হয়েছে-ব্যজিতের সুদ ও গম্ভীর জাতীয় রূপও পরিস্ফুট। 


এ্যাণ্ডেশমেকির বিলাপ £ 


47710508100, 5০০৩ 616. 00০0 9০01105 0০ 016 210 168৮০ 2076 
৮/100৩6৫ 10 ০00৫ 1001006, ০] 801, 0102 009 058৮ ৬৩ 01)1910% 


08160050০9৮ 00609 055 ০9110), 15 09৮ 5 11001570255, 7 


হোমার ও মধুসূদন ১০৭ 


1 10855 00 19006 00৪6 105 ৬11] 60৬ 11000 2. 2১) 2109 ৬111 
0010)6 01177101105 00৮71) 0660916 0050 0৪7 2৮61 06. "ঢ0: ০00১ 1১61 
90181012105 1025 17061151960, 900 0086 ৬2006 ০৬৪] 1951 220 167 
021 109552] 1569 200. 11615 02101555806. 71071065 ৬/11] 52 05100164 
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82126 900 005 01১০ 8100 8100. 101] ৮০৬ 01) 00৩ ৪115 00 8 ০706] 
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মং রঃ 
/৯1)1760100, ৮০০ 15560109051) 00060 05501286101 00 ১০০]: 
[708121)5. 0306 ড1)0 ৬111 2000) 90৩. 85] 5917911 2 711)০ 15 016 
70160651596 155766 01 8]1) 0508056 90. 010 1006 ৫15 11. 060 8170 
50210015118 00 5০01 2109 60006 01৬০ 100 50106 16100০7 ০1৫ 
0786] 081910119৬5 05851015011 299 (6215 0৮ 7519116 71). 02১., 
(11170--131, ১0১01৬১7855 456-57--12001017) 051555105), 


এখানে প্রেমিকা পত্বীূপে খ্যাণ্ডেরমেকির করুণ প্রেমস্পর্শ যেমন, 
বাংসল্যময়ী, স্নেহময়ী জননীরূপে অলহায়, অনাথ শিশুপন্তানের জন্য মাত 
হৃদয়ের আতি ও বেদনাও তেমন । আবার এগুলির সঙ্গে জাতীয়-জীবন- 
সচেতন, বলিষ্ঠ-ব্যজিত্ব-সচেতন বীরাঙ্গনার সৃরটিও আদে। গোপণ নয় । 

মধুসূদনের প্রমীল। এখানে মূলতঃ করুপরসেরই আধার, কিন্তু গ্রীক কবির 
এ-চিত্র মুখ্যতঃ বীররমেরই আধার-_-এ তথ্য অনেকটা অবিসংবাদিত । 

কাব্য-কাহিনীর জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতির পরিচয় মোটামুটিভাবে 
এইখানেই শেষ করলাম । 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 


|| শব্দসম্তারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি ॥। 


॥ জাতীয় মুৃতি ॥ 


শিল্প ও সভ্যতা-সংস্কৃতির নব-পর্যায়ের মুগ-প্রতিনিধি কবি হিসাবে 
মধুসৃদন '্ঠার কল্পনার মধুকরী ম্বভাবের বলে কাবা-্কাহিনীর মধ্যে যেমন 
জাতীয় ও বিজ্াতীয্ন বিচিত্র কাব্য-মহাকাব্যের বিষয়বস্তু ও ভাবধারার 
সমাবেশ ও সমন্বয় ঘটিয়েছেন, শব্দ চয়ন ও বয়নের ক্ষেত্রেও তেমনি কবি 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ক্লাসিক কাব্যের অজত্্র উপাদানের সংমিশ্রণ ও সংহতি 
স্বাপন করেছেন । আলোচ্য পরিচ্ছেদে আপাততঃ শব্দসম্তারের এই জাতীয় 
বা প্রাচ্য চরিত্রের আলেখাটি সাধ্যমত উপস্থাপিত করছি--- 


বাল্সীকি ও মধুসূদন $ 


৬ । 


অয্নং স সমরয্লাঘী ভ্রাতা মে শুভ-লক্ষণঃ ৷ 
(যুদ্ধ কাণ্ড--১০২ সর্গ, ৫নং ) 
ৰিভীষণবচঃ শ্রত্বা লক্ষ্মণঃ শুভলক্ষণঃ। 
ববর্ষ শরবর্ষেণ রাক্ষসেন্দ্র সুতং প্রতি ॥ 
(এ--৮৬ সঃ, ৬নং ) 
এবমুক্তস্ত সৌমিত্রি লক্মণঃ শুভলক্ষণঃ 
€(আরণ্য কাঃ--৫৯ সঃ, &নং ) 
কহ, দূত, কে বধিল চিররণজয়ী 
ইন্দ্রঙ্িতে আজি রখে? 
(৭ম স১--১৩০-৩৯ ) 
পিত। দশরথ তব দিবেন কহিয়। 
কি উপায়ে স্থুলক্ষণ লঙ্মণ লভিবে 
জীবন । 
€ ৮ম সঃ--১৪০-৪২) 


শকসভ্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মুতি ১০৯, 


পাইবে লক্ষমণে, 
জুলক্ষণ ! (৮ম স৪--৭৭৩-৭৪ ) 
বনবাসী, স্ুলক্ষণে, দেবর স্মৃতি 
লক্ষ্মণ ( 8,১৯০ ৯১), 
রাক্ষস ধবজ উড়িছে, আকাশে, 
জীৰরুল-কুলক্ষণ ! 
(৭ম, ১৬৬-৬৬ ) 
তশ্মিন সহত্রাক্ষ সম প্রভাৰে রামে স্থিতে কার্মক-বাণ-পাণো 
( আরপ্য কাঃ- ৪৭ সঃ, ৪৮নং ). 
ইন্দ্রততুল্য বলী-ব্বন্দ চেয়ে দেখ সাজে । 
( 5র্থ সঃ, ৪৮৪) 


ভানুমৎ পুরুষ-ব্যাত্র | গন্ধরপুর সন্নিভমূ। 
€ আরণ্য কা২১--৪৩ সঃ, ৬শং ). 
জীবন্ত/াঃ পুরুষ-ব্যাদ্র ! সুতায় জনকফ্য বৈ। 
( আরণ্য কা£--৫৭সঃ, ২২নং ) 
বৈষ্বং পুরুষ-ব্যাত্র! নিমিতং বিশ্বকমণ। ! 
(এ-_-১২শ, ৩৩নং ), 
কি কারণে নাহি হেরি মেঘনাদ রখা 
ইদ্্রজিতে-_ রক্ষ৪-কুল হর্যক্ষ বিগ্রহে 2 
(১ম সঃ, ৫১৫-৯৬ ), 


তদশ্মিন্‌ ক্রিঘনতাং যত্রঃ ক্ষিপ্রং পুরুষ-পুজব । 
(যুদ্ধ কা১৭১স ৩৬নং )- 
উবাচ লশ্ষ্পণং বাক্য-মাশ্াস্য পুরুষর্ষভঃ ৷ 
( এ_-৯২সঃ, ১২নং) 
সাজিল' রধীন্দর্যভ বীর আভরণে। 
(১ম সঃ--৬৮৯). 
অভিমানে মহামানী বীরকুলর্ষভ 
রাবণ ( এ--২১৫ ), 


১১০ 


&ে। 


মিল প্রিয়ে কমল-লোচন ! 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


ততোহ ত্রবীং সমীপস্থং রামো। বাজীব-লোচনঃ । 
( আরণ্য কাঃ--১১শ সঃ ৭৮নং ) 


মি 


(&ম, ৩৭৯) 


৬। শশাস বানরানীকং যথাবং কপিকুঞজরঃ | 


( যুদ্ধ কা2--৬১স2, ৩৭নং ) 
আভমানে গেল চলি সে বীর-কুগ্জর 
যথ' প্রাণনাথ মোর । (৪ম, ৫০৮) 
মুছি অশ্র-ধার। 
চপিল] বীর-কুঞ্জর কুঞ্জর গমনে । 
( ৫ম, ১৪৯-৫০ ) 
সত্যসন্ধং মহাভাগ-মহুং রামমনৃব্রত]। 
(আরণ্য কাঃ--$8৭সঃ, ৩৪নং ) 
অবগাহি পুত ম্রোতে দেহ 
মহাভাগ, তুমি দেব পিতৃলোক-আদি 


তর্পণে। 

(৮ম, ১৪৯-৫০ ) 
অশেষ, হে মহাভাগ, সম্ভোগ এ ভাগে 
সুখের ! (৮ম, ৫৫৯) 


শৃএ মৈথিলি! মদ্বাক্যং মাসান্দ্াদশ ভামিনি ! 
( আরণ্য কাঃ--৫৬সঃ, ২৪নং ) 
ন চাস্যারণ্যবাদস্য স্পৃহস্িয/সি ভামিনি ! (এ--5৭সঃ, ৩০নং ) 


হাসিল। ভামিনী 
মনে মনে। (৩য়, ২৫৬) 
বৈদেহ্যা চানয়া রাম! বংস্যসি ত্বমরিন্দম। 

(আরপ্য কাঃ--১৩সঃ, ৮নং ) 
কোথায়, সখি, রক্ষঃ-কুল-পতি 
অরিন্দম ইন্দ্রজি ? ( ৩য়, ২৪) 


শবসন্ভারের জাতীর ও বিজাতীয় মুতি ১১১ 


১০! কালেনানেন নাভ্যেষি যদি মাং চারুহাজিনি ! 
€(আরণ্য কাঃ-৫৬সঃ, ২৫নং ) 
বাষে শচী স্গচারুহাসিনী (৭ম, ২৭২) 
উপরের বিচিত্র উদ্ধৃতির অন্তরালে সৌন্দর্য বা শ্রেষ্ঠত্বের পরিচয়ে, 
াণ্ভীর্য ও মাহাত্ম্য প্রকাশের সেই আদি কবি বাল্সীকির ব্যবহৃত বিচিত্র শব- 
সম্ভারের আদর্শ মধুসৃদনের লেখনী-মূখে মৃতি পেয়েছে । 


কালিদাস ও মধুসূদন 8 
'১। পাদন্যাসৈঃ ক্বশিতরশনাস্তত্র লীলাবধূতৈঃ | 
( মেঃ দৃঃ--পৃহ মেঃ৩৫নং ) 
নিতম্ব-বিস্বে কৃশিছে বলশনা ! (৫ম, ২৭১) 
বাজে বাদ্য সকরুণ কণে ! (১ম, ২১৭) 
২1 তন্মাদস্যাঃ কুমুদ বিশদাশ্বহসি ত্বং ন ধৈর্ধান্‌ 
মোঘী কর্তৃৎ চ্টুলসকরোদ্বর্তন প্রেক্ষিতানি (এ ৪০নং) 
যথা উঠয়ে চটুল! 
সফরী, দেখাতে ধনী রজ? কান্তি-ছট।-বিভ্রম 
বিভাবস্ুরে । ( ১ম, ৪৮৪-৮৬ ) 
৩ । সৌভাগ্যং তে স্থুভগ ! বিরহাবস্থয়া ব্যঙ্য়্তী 
********ইত্যাদি ॥ (পৃঃ মেঃ ২৯নং) 
তীরোপান্তস্তনিত স্থুভগং পাস্থসি স্বাদ যল্মাং। (এ ২৪নং) 
সেবিষ্যন্তে নয়ন-ঘ্ভগং খে ভবন্তং বলাকাঃ। (এ ৯নং) 


“সুভগ' পদটি কালিদাসের একান্ত প্রিয়। বারংবার বিচিত্র ক্ষেত্ডে এই 
শ্রুতি-সুখকর ও মনোহর অর্থব্যঞ্জক পদটি তিনি তার বিশাল সাহিত্যক্ষেত্রে 
প্রয়োগ করেছেন । ্‌ 

মধুস্দনও এ পদটির পরম গুণগ্রাহী। তাই তার শবভাগারেও এর 
স্থান অনুরূপই £ 

কাল-সর্প-মুখে 
কাদে যথা ভেকী, আমি কাদিনু, স্থভগে, 
বৃথা! ( ৪র্থ, ৩৭২-৭৩ ) 


১১২ মেধনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


এ দুর্ভোগ, হে আ্বভগ, ভোগে বন্ছু পাপী (৮ম, ৪৮৭ ১ 
হে স্থৃভগ, কহ ত্বর1 করি, 
কে তুমি ? (এ ৭০২), 


শবটির এই ভাব-মাধুধ ও শ্রুতি-সৃখকরতার কান ও প্রাণ কালিদাসের 
মত মধুসুদনেরও এক ও অভিন্ন । 


৪। ত্বামাসার প্রশমিত বনোপগ্রবং সাধু মৃষ্নণ 
5৩৪ 55০ ১০০ ইত্যাদি । 
(পৃঃ মেঃ--১৭ নং) 
পুষ্পাসাটরঃ স্পয়তু ভবান্‌ ব্যোম-গঙ্গা-জল[্ঃ | 
(এ ৪৩ নং) 
আসার [সজ্তক্ষিতি-বাস্প যোগাম্মা মক্ষিণোদ্‌ যত্র বিভিন্ন-কোশৈঃ 
(রঘু--১৩শ, ২৯ নং) 


বরষিলা পুম্পাসার দেবকুল মিপি। (৯ম, ৪৩১) 
শিশির-আসারে নিত্য সরস কুমুমে 

নিদাঘাতি। (৮ম, ৭৩ ) 
[ততিয়া বলন মরি, নয়ন-আসারে ! (৭ম, ৩৮৯) 
জলে ভাসে শিলা, নিবে অগ্নি ; 

আসার বরষে ! ( ৫ম, ৪৯৮) 


এখানে 'আসার' শবটির কালিদাপীয় ব্যবহারের বন্ুলত। লক্ষণীয় । 


৫1 রক্ষা হেতে। নব শশিভৃতা বাসৰীনাং চমৃনাং। 
( পৃঃ মে১-8৩ নং) 


বাজবীয় চমু রম? দেখিল। চমকি । (৭ম, ৩০০) 
নেত৷ চমুনামিৰ কৃত্তিকাস ( রঘু--১৪শ, ২২নং) 
মহ! চমৃনাং গুরুভি ধ্বজ ব্রজৈঃ (কুঃ সঃ--১৪শ, ১৬নং ) 
দিবৌকসাং সোহনুবইন্‌ মহাচমুঃ (এ ১৫নং), 
গরজে রাক্ষস চমু, মাতি বীরমদে (৭ম, ২১০) 


বিলদ্বিলে আমি, 
ভগ্মোদ্যম রক্ষঃ-চমু। বিদাও আমারে । (৬ষ্ঠ, ৪৬২-৬৩ ) 


শবদসভ্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি ১১৩ 


৬। অনীকিনীনাং সমরেহ্গ্রযারী তস্তাপি দেব প্রতিমঃ সৃতোহ্তৃৎ। 
রঘৃ-_১৮শ, ১০ নং 


পশিল! পুরে রক্ষঃ-অনীকিনী । এম, ৭৬৫ 
বিকল রাক্ষমপতি সাজিছে সত্বরে 
সহ রক্ষঃ-অনীকিনী ৭ম, ২২৭-২৮ 
লক্কাধামে সাজিল। ভৈরবী 
রক্ষঃকুল--অনীকিনী ৭ম» ১৮০-৮১ 
৭। দ্বিষাং বিষহ্য কাকুতস্থ সুত্র নারাঁচ ছর্দিনম্‌ ॥ রঘুঃ ৪র্থঃ ৪১ 
নারাচ ক্ষেপণীয়াশ্ম-নিষ্পেষোৎ পতিঙানলম্‌। এ ৪র্থ, ৭৭ 
উড়িল নারাচ, আচ্ছাদিয়া নিশামাথে ! ৩য়, ৪৯৬ 
৮: নিঙ্াদ স্তেমুরজ ইব চে কন্দরেষু ধ্বনিঠ ফ্যাং। পৃঃ মেঃ_৫৬নং 
সঙ্গীতায় প্রহত ম্বররজাঃ স্সিগ্ধ-গন্ভীর- ঘোষম্‌ । উঃ মেঠ--১নং 
রবাব, ঘীণা, শ্ুরজ, মুরলী ১ম, ১১১ 
বাজে বীণা, সপ্তশ্বর, ম্বরজ মুরলী ১ম, ৬৪৫ 
৯। হৈমৈ শ্ছন্না বিকচকমলৈঃ সিগ্ধ-বৈদূর্ব-নালৈহ উঃ মে--১৫ নং 
সরস কমলক্কুল বিকশিত যথ]। ১ম, ৩৯ 
১০। ভর্তৃশিত্রং প্রিয়মবিধবে ! বিদ্ধি মামন্তববাহং । উঃ মেঃ-_-৩৮নং 
কিন্তু চিত্ত! দূর তুমি কর, সীমস্তিমি ! ৩য়, ৩৯ 


সাজিছেন রণবেশে সদ] রণজয়ী 
কান্ত তব সীমস্তিমি 2 ৭ম, ৩৯-৪০ 
এখানে কালিদাসের “অবিধবে, আর মধুসুদনের 'সীমন্তিনী” একই 
ভাব-ব্যপরক শব্ধ ॥। কালিদাস উত্তরমেঘে 'অবধিধবে” শব্দের সম্বোধনে 
বিরৃহিণী নারীর উদ্দেশে যে সাত্বনা দান করেছেন, মেঘনাদবধ কাব্যে 
'সীমন্তিনী” সন্বোধনসৃচক শব্দের মাধ্যমে কবি মধুসূদন সেই একই উদ্দেস্য 
সিদ্ধ করেছেন । 
১১। যযৌ পশ্চাদ্রথাদীতি চতুঃস্কন্ধেব সা চমুঃ। রঘু__৪র্থ, ৩০নং 
দেখিল] রাঁক্ষপবল বাছিগিছে দলে 


অসঙ্থয প্রতিঘ-অন্ধ, চতৃঃক্ন্ধরূপী । ৭ম, ৪৪১-৪২ 
৮ 


১১৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


এখানে বিশেষ লক্ষণীয় বস্ত ও চিত্র এই যে, মধুসুদন কালিদাসের কেবল 
এই “চতৃবঃস্কন্ধেব' স্থলে “চতুঃস্কন্ধরূপী'-_ এই ধ্বনি অনুসরণেই ক্ষান্ত হননি। 
রঘবংশ কাব্যে সৈশ্ যাত্রার অথগ্ড রূপটিই আক্ষরিকভাবে গ্রহণ করেছেন £ 


প্রতাপোইগ্রে ততঃ শবঃ পরাগস্তদনম্তরমূ ! 
যযে। পশ্চাদ্রথাদীতি চতুঃস্কন্ধেব সা চম্ৃঃ ॥ 


মধুসুদন বলেছেন £ 
চলিছে প্রতাপ অগ্রে জগৎ কাপায়ে ; 
পশ্চাতে শবদ চলে শ্রবণ বধিরি ! 
চলিছে পরাগ পরে দৃষ্টিপথ রোি 
ঘন ঘনাকাররূপে । ৭ম্‌, ৪৪৩-৪৬ 


কাপিদাসের রঘুবংশকাবোর অন্তর্জগতের সঙ্গে মধুসূদনের পরিচয়ের 
ঘনিষ্ঠতার একট! সৃ্পষ্ট প্রমাণ স্বরূপে এজাতীয় কাব্যাংশগুলিকে 
নিঃসন্দেহেই গ্রহণ করা যায় । অবশ্য মহাকবির অন্থান্য গ্র্থের সঙ্ষে কবির 
পরিচয় অগভীর, একথা আমার প্রতিপাদা নয়। 


১২। প্রত্যাসন্নে নভঙ্ি দয়িত] জীবিতালম্বনার্থী 
জীমৃতেন স্বকৃশলময়ীং হারয়িস্ন্‌ প্রবৃতিম্‌ । পৃঃ মেঃ_৪নং 
মেঘের এই '“জীমুত” প্রতিশব্দটতে বিশিষ্ট ধ্বনি বা ব্যঞ্জনা নিহিত-_ 
“মহৌবধত্বাজ্‌ জীবনং মৃতং বন্ধন মত্ত | 
কালিদাস শব্দটির এই বিশিষ্ট রূপ ধ্বনিকে কেন্দ্র করেই এর প্রয়োগ 
করেছেন । মধুসৃদনও শব্দটির বহুল প্রয়োগই ঘটিয়েছেন মেঘনাদবধ কাব্যে £ 
সভাতলে বাঁজিল দুন্দ্রভি 
গম্ভীর জীমুতমন্দ্রে ॥ ১ম, ৪১৯ 
জীমূত-মন্দ্র হাহাকার রব। ৯ম, ১৩৮ 


গন্ভীরে যেমতি 

নিশীথে অস্থরে মন্ত্রে জীমৃভেন্্র কোপি। ষ্ঠ, ৫৮০ 
১৩। মন্দং মন্দং নুদতি পবনশ্চানুকৃলে! যথা ত্বাং 

ৰামশ্চায়ং নদতি মধুরং চাতকন্তে সগন্ধ2। পৃঃ মেঃ-৯ 


শবসম্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি ১১৬ 


কালিদাসের এই “নৃদতি' 'নদতি” জাতীয় ধ্বনির অনেকটা যেন প্রতিধ্বনি 
'শোন যায়, মধুসুদনের £ 


বাজাইলা শঞ্গবরে গভীর নিনাদে ! ৭ম, ১৬০ 
পুরিল বিপুল বিশ্ব আনন্দ-নিনাদে । ৯ম, ৪৩২ 
শৃঙ্গ ধরি রক্ষোবর নাদিল! ভৈরবে । ৭ম, ২১৮ 


_ ইত্যাদি শ্রেণীর শবের মধ্যে । 
১৪1 পৃর্বোদ্ধিষ্টামনৃসর পৃরীং শ্রীবিশালাং বিশালাম্‌ পৃঃ মেঃ_৩০নং 
এখানকার এই 'বিশালা; শব্ের যমকের প্রতিরূপ মধুমৃদনের, 
«কোন স্থলে শুলকুল শালবন যথা বিশাল? ।-_ এই জাতীয় শবের 
অন্তরালে নিহিত । 
১.। তং কল্যাণি! ত্বমশি নিতরাং মা গমঃ কাতরত্মূ। 
উ মে5-৪৮নং 
কাস্ত্যা গিরা সুনতয়া চ যোগ্য ত্বমেব কল্যাণি তয়ো। স্তৃতীয়]। 
রঘু__৬ষ্ঠ, ২৯ 
আদর বা গোহাগ প্রকাশে এই “কল্যাণি' শব্দে সম্বোধনের পরিচয় 
'মধুসুদনও রেখেছেন-__ 
ত্বরায় আমি আসিব ফিরিয়া কল্যাণি, 
সমরে নাশি, তোমার কল্যাণে রাঘবে। ১ম, ৭১২ 


১৬। ভক্তিঃ প্রতীক্ষোযু কুলোচিত! তে পূর্বান্‌ মহাভাগ তয়তিশেষে । 
রঘৃ--&ম, ১৪নং 
এই 'মহাভাগ' শব্দটি সম্ভ্রম ও শ্রদ্ধা প্রকাশের আদর্শ ভাষা । 
মধুসূদন এ শব্টকেও শ্রদ্ধাভরে লালন করেছেন £ 
হে মহাভাগ, সন্ভোগ এ ভাগে 
সুখের ! ৮ম, ৫৫৯-৬০ 


১৭ অস্ত্যত্বরস্যাং দিশি দেবভাত্ম। হিমালয়ো নাম নগা ধিরাজ?। 
কৃঃ সঃ- ১ম, ১নং 


১১৬ মেঘনাদবধ কাব্য-গ্রিজ্ঞাস! 


গন্ধমাদন শৈলকুলপতি, 
দেবাত্মা, আপনি আসি গত নিশাকালে, 
ইত্যাদি। ৯ম, ২০-২১ 
পর্বতের সম্পর্কে এই 'দেবতাত্মা” বূপ-কল্পন1 বা ধ্যানের মধ্যে ভারতীয় 
সনাতন ভাব-দৃষ্টির একট বিশিষ্ট পরিচয় নিহিত । কালিদাসের সঙ্গে 
এখানে 'দেবাআ্সা” শব্দের অন্তরালে মধুসৃদনের দৃ্টিগত সৌসাদৃশ্য লক্ষণীয় ৷ 


১৯৮। শভোোঃ সত্য শিরসি ভ্রিদশারিশত্রোঃ। কুঃসঃ ১৭সঃ, ৫৩ 
ইতি বিষমশরারে:? সুনুন। জিমু্নাজে। ব্রিভুবনবরশল্যে প্রোদ্ধাতে 

দানবেন্দ্রে। 

এ এ ৫৫ 

হৃতং স্বরারেঃ মহ জীবিতেন। রঘুঃ ১৪সঃ, ২০নং 


“অরি” শবটিকে উত্তরপদরূপে প্রয়োগ করে এই জাতীয় সমস্ত পদের 
মাধ্যমে বিশিষ্ট অর্থের দ্যোতনা মধুসূদনের মেঘনাদবধ কাব্যেও অজত্র ? 


বারণারি-গতি নাথ ধাইলা পশ্চাতে । ৪র্থ ২৮০ 

উত্তরিল। অসুরারি ; ভখবিতেছি, তেব, 

কেমনে লক্ষ্মণ শুর নাশিবে রাক্ষসে ? গেম ১৮-১৯ 

কহিতে লাগিলা পুনঃ দাশরখি-অরি। ১ম ৩৭৮ 

হরে অন্নুরাশি যথা তিমিরারি রবি ৭ম-৪৭৯ 
১৯। প্রস্বলাদোদয়াদস্তঃ কৃম্তযোনে মহো জসঃ। রদ্ব_৪র্থ, ২১নং 

ঘত কুস্তযোনেরধিগম্য রামঃ কুশায় রাজ্যেন সমং দিদেশ। 

এ ১৬, ৭২নঙ 
তুপ্সৈবং চিন্ত্যমানস্য গুরুণ। ব্রহ্ম যোনিন] । এ ১ম, ৬৪নং 
তব বাছু বলে, বলি, বীরশুন্য এবে 
ঘীরযোনি স্বর্ণলঙ্ক1! ৯ম, ৫০-৫৯ 
পদ্দ পর্ণে সৃপ্ত দেব পদ্মযোনি যেন । ৭ম__২ 

২০। কল্লান্তকাল দহন প্রতিমঃ সমস্তাং কুঃ সঃ_-১৭, ওণনং 
দৃষট! যুগান্ত দহন গরতিমাং মুমোচ। এ_-&, ৪৯ 


ছাভিয়] রতি-প্রতিমা প্রমীল। তীরে ! ৫ম, ৫৭১ 


শব্দসম্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি ১১৭ 


জলদ-প্রতিম স্বনে কহিল সৌমিত্র | ৬ষ্ঠ, ৪৮৫ 
বারিদপ্ররতিম স্বনে স্বনি উত্তরিল।। ৭ম, ২৪৬ 

২১। কাতংশুভে! কস্য পরিগ্রহো বা.*.. ইত্যাদি । 
রঘৃ--১৬শ, ৮নং 

কি কাজে তৃষিব 

তোমার ভত্রিশী, শুভে ? কহ শীঘ্র করি। ৩য়, ৩১৪ 
এই “শুভে' পদটির ধ্বনি কালিদাসের সঙ্গে সঙ্গে মধুসূদনের দৃ্টিরও 

প্রাচ্য কৃষ্টি ও সংস্কৃতিগত মৌলিক পরিচয়েরই অন্রাস্ত সাক্ষ্য । 


শ্রীশ্রীচ্ডী ও মেঘনাদবধ £ 


আপাতদৃষ্টিতে শ্রীশ্রীচপ্তীর মত ধর্মগ্রন্থের সঙ্গে করি মধুস্ুদূনের সারস্বত 
জীবনের নিকট সম্পর্কের কোন সঙ্গত কারণ নেই বলেই মনে হয় । চণ্তীপঠ 
বা চণ্তীশ্রবণে অনুরাগ মধুসূদনের জীবনে ঘটেছিল কিনা, সে সম্পর্কে 
প্রামাণ্য তথ্য আমাদের হাতে নেই। তবে, প্রথম কথা, বাল্যকালে যে 
পারিবারিক আবহাওয়ার মধো মধুসূদন লালিত ও বিত হয়েছিলেন, 
সেখানে শক্তিপুক্জার ছিল মহালমারোহ। শাক্তপূজ! ও তা্চনাদিতে সেদিন 
চণ্তীপাঠ ঘে অপরিহাধ ছিল এ বং অল্পদিন হলেও বালক শ্রধুসুদনের পক্ষে 
সে পাঠ শ্রবণের সৃযোগও যে হয়েছিল, এ তথ্য অনস্বীকাধ। কাবোর পত্রে 
পত্রে, ছত্রে ছত্রে শক্তি পূজার বিচিত্র রূপ, এশ্বর্য ও প্রকার-পদ্ধতর বর্ণনার 
সূত্রে কবি মে অলংকার মালার প্রয়েখগ করেছেন, ত] এই সতোঃরই সমর্থক । 

দ্বিতীয়তঃ, বিচিত্র ধরনের গ্রন্থপাঠ মধুসূদনের কাছে একপ্রকার নেশার 
মতই ছিল। কাজেই তার অপাঠ্য বা অপঠিত যে কী ছিল, তা বলাই শজ । 
তাই শ্রীশ্রীচণ্ডীর অন্তর্গত অজন্র শব্দ ও ধ্বনি-বঝঙ্কারের সঙ্গে তার বিচিন্ত 
শব্দ ও ধ্বনির শুধু সমগোত্রতাই নয়, একেবারে একাত্মতার পরিচয়ে কবির 
শব্দ জগতের ভাব ও বূপ, দেহ-রূপ কাঠামে। এবং প্রাণ-রূপ বিগ্রভের সৃষ্টিতে 
চগ্তা গ্রন্থের অবদান অনস্বীকাধ বলেই ধারণ] না জন্ময়ে পারে না। তাই, 
এযাবং প্রায় অকথিত, এমনকি কতকট অচিস্তিত এই সত্যকে উভয় 
গ্রন্থের বিচিত্র শব্দের পাশাপাশি উপস্থাপন! দ্বার! উদঘাটিত করতে চেষ্টা 
করছি 2- 


১১৮ 


$। 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


তস্। নাদেন ঘোরেণ কৃতস্মমাপৃরিতং নভঃ। 
ততঃ ধৃতশটঃ কোপাৎ কৃত্বা নাদং স্ুভৈরবম্‌ 
গরজিল গজ, শঙ্খ নাদিল ভৈরবে । 

গ্জি ভীমনাদে পড়ে মহীতলে হরি'-- ইত্যাদি । 
শৃঙ্গ ধরি রক্ষোবর নাদিল। ভৈরবে । 

ভৈরব আরবে সহস। পৃরিল বিশ্ব ! 


নিনাদৈ ভীষণৈঃ কালী জিগ্যে বিস্তারিতাননা 
বাজাইল শুক্ষবরে গম্ভীর নিনাদে ! 

ভৈরব নিন।দী জলদল নীরবিল1**--"ইত্যাদি । 
সে টভরব রবে রুষি, রক্ষঃ অনীকিনী 
নিনাদিলা বীরমদে, নিনাদেন যথ। 

দ্ানবদলনী দুর্গা দানবনিনাদে ! 


ঘণ্টাস্বনেন তান্‌ নাদানম্থিক৷ চোপবৃংহয়ং। 
জ)। স্বনৈঃ পৃরয়ামাস ধরণীগগনাস্তরমূ। 
সমীরণ বহিল। সুস্বনে । 

ভীষণ স্বন স্বনিল সেস্থলে 
সাগরকল্োলসম ! 

জলদ-প্রতিম স্থনে কহিলা সৌমিত্র 
বারিদপ্রতিম স্বনে স্বনি উত্তরিলা ৷ 


নিমগ্রারক্ত নয়ন নাদাপুরিত দিউমুখা। 
ভৈরব আরবে দেশে পুরিছে চৌদিকে ! 
রীরতুভৃ'ভাং ত্বাং দেবি লোকে মন্যামহে বয়ম্‌। 
পড়ল সঙ্কটে, 

লঙ্কানাথ, করি চুরি এ নারা-রতনে ! 

বাস্কলং ভিন্দিপালেন বাণৈ স্তাত্রং তথান্ধকম্‌। 
চাঁলাইল। বেগে 

বাস্কল মাতঙ্গ যুথে, যুখনাথ যথা 

দ্বার । 


২য় অধ্যায়-৩২নং 
৬ষ্ঠ অঃ ১৫নং 
১ম 9৪১ 
৭ম-১২২ 
৭ম-২১৮ 

৬ষ্ঠ ৬২৬২৭ 

৮ম অঃ ১০নং 
৭ম-১৬9 
২য়-৩৭৫ 


৭ম-২৫৭-৫০ 
৮ম অ2-নলং 
৮ম অ০৮নং 
&ম-৩৬০ 
৯ম-৫ 


৬ষ্ঠ-৪৮৫ 
৭ম-২৪৬ 

৭ম অঃস্চনং 
৬ষ্-১৬৬ 

৫ম অঃ ১১২নং 


£ -৬১০-১১ 
তয় অঃ-১৮ নং 


৭ম-৫৩২-৩৩, 


৯০ 


শবসম্ভারের জাতীয়-ও বিজাতীয় মতি 


গজবৃন্দ মারো 

বাস্কল, জীমৃতবৃন্দ মাঝারে যেমতি 
জীমুতবাহন......ইত্যাদ্দি। 

যুমৃধু স্তে পরশুভিভিন্দিপালাসিপটিশৈঃ। 
তোমরৈ ভিন্দিপালৈশ্চ শক্তিভি মুঁদলৈস্তথ1। 
ধরি ভীম!কার ভিন্দিপাল, বিশ্বনাশী 

পরশু । 

তোমর, ভোমর, শুল, মুষল মৃদগর, 

পট়শ, নারাচ, কৌন্ত-শোভে দন্তরূপে ! 
ভীৰণ তোমর রক্ষ2 হানিল। ভঙ্কারি । 
বিড়ালাক্ষোংমুতানাঞ্চ পঞ্চাশত্তিরথাসুতিঃ । 


বিড়ালাক্ষ ( বিরূপাক্ষ যথা 

সবনাশী ) হনুসহ আরস্তিল৷ কোপে 
সংগ্রাম । 

বিড়ালাক্ষ পদাতিকদলে, 

মহাভয়ঙ্কর রক্ষঃ, দুমদ সমরে ! 
রথানামযুতৈ 2 ষডভিরুদগ্রাখ্যে। মহাসুরহ। 


আইলা কিক্ছিন্ধ্যাপতি, িনাশি সংগ্রামে 
উদগ্রে বিগ্রহ-প্রিয় । 
বথাবুন্দ সহ 
উদ্দগ্রঃ সমরে উগ্র। 
অব্যাহতাজ্ঞঃ সবাসু যঃ সদ দেবযোনিষু । 


ততঃ পরাজিত দেবা? পদ্মযোনিং প্রজাপতিম্‌ 
পদ্মপর্গে সুপ্ত দেব পদ্মযোনি যেন ॥ 
বীরশুন্য এবে 
বীরযোনি স্বর্ণলঙ্কা ! 


১১৯৪১ 


৭ম-১৭০ 
২য় অ:৫৩ 
২য় অ১-৪৭ 


১ম, ৪৩৩-৩3 


৭ম, ১৮৬ ৮৭ 
৭ম ৬১৬ 


২য় অঃ-56 শং 


৭ ম-৫৩৮ 


৭ম-১৭৩-৭৪ 


২স্কু অ০-৮১ নং 


৭ম ৬৭৬-৭৭ 


৭ম-১৬৮-৬৯ 


&ম অ5 ১০৭ নং 


২য় অঃ-9 নং 
থম-২ 


মম &০-৫&১ 


১২০ মেঘনাদবধ কাব্য-ভিজ্ঞাসা 


১১। ততঃ পসিংহে! মহানাদৈস্ত্যাজিতেভ মহামদৈঃ। ৯ম অঃ-২১ নং 
সিংহনাদেন শুদ্তস্য বাণ্তং লোকত্রয়াস্তরম্‌ । 
৯ম অঃ-২৬ নং 
ঘোর সিংহনাদে 
দিব্য রথে দ্াশরথি পশিলা সংগ্রামে । ৭ম-৬৪১-৪২ 
সিংহনাদে খেদাইবে শুগাল-সদৃশ | €র্থ-৩৮ 


জয়দেব ও মবুস্দন 8 


প্রাচীন বাংল সাহিত্যের শাব্দিক কবি, রাজসিক মনোঁভাবাপন্ন কবি, 
রূপ-এন্বর্য-বিলাসী কবি-গোঁঠীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি জয়দেব। অলঙ্কাবময়, 
ূপচ্ছট] ও ধ্বনি-বঞ্কারময় শব প্রয়োগের কারিগরিতে গীতগোবিন্দের কবি 
জয়দেব বাংলাসাহিত্যের জগতে একটি অসামান্য প্রতিভ1। কবি মধুসূদন 
রাজসভার কবি নন, সত্য, কিন্তু অভিরুচি ও সারস্বত সত্তার আন্তর পরিচয়ে 
তিনি পরম রাজসিক চরিত্র । তাই শব্দের চয়ন ও বয়নে, শব্দের ঝঙ্কারময় 
যমক-অনুপ্রালময়, হিল্লোলময় প্রয়োগে গীতগোবিন্দ'-এর কবির সঙ্গে 
'মেঘনাদবধ'-এর কবির অনেকখানি সমগোত্রতা লক্ষণীয় । 


১। স্থলকমলগঞ্জনং মম হুদয়রঞ্রনমূ ...ইত্যাদি ১০ম সঃ-৭ নং 
কালিয়বিষধরগঞ্জন জনরপগ্তন ...ইত্যাদি ১ম স:-১৯ নং 
রাক্ষসববূ, স্বগাক্ষীগঞ্ভিশী, 
দেখিল। লক্ষ্মণ বলী সরোবরকৃলে । ৬ষ্ঠ-৩৬২ 
দেখ আসি সুখে, 
রোহিনী-গঞ্জিনী বধু ৫ম, ৪৪৩ 
হে রতি-রগ্রন! 
কত যে ভাবিতেছিনু, কহিব বাহারে ? ২য়-৪৫৮ 
নয়নরঞ্জন কাঞ্চী কৃশ কটিদেশে। ১ম-৫৫8 
€বদেহী-মনোরঞজজন রদুকুল-মণি । ২য়-৫৩৯ 

২। মুনিজনমানসহংস! জয় জয় দেবহরে। ৯ম স:-১৮নং 


যোগীক্রমানস-হংস কহিল। মহীরে ।-_ ৭মঃ ৪৫৮ 


শু । 


শব্/সম্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি ১২৯ 


বেদানৃদ্ধরতে জগন্তি বহতে ভূগেোলমু দ্বিভ্রতে 

দৈত্যান্‌ দারয়তে বলিং ছলয়তে ক্ষত্রক্ষয়ং কৃধতে । 

পোঁলস্ত্যং জয়তে হলং কলয়তে কারুণপ্যমাতন্বতে । 

শ্রেচ্ছান্‌ মুর্ছয়তে দশাকৃতিকৃতে কৃষ্ণায় তৃভ্যং নমঃ ১ম সঃ-১৬নং 


এখানে এই 'উদ্ধরতে”, 'বহতে”, 'উদ্দিভ্রতে”, দরয়তে”,ছলযুতে”-'কুরতে”, 


“জয়তে?, 


“কলয়তে” ইত)াদি সমমজাতীগ্ব ক্রিয়াপদ পরম্পরার ব্যবহারে অর্থাং 


এক শ্রেণীর দীপক জাতীয় অলঙ্কারের দিব্য প্রয়োগে যে বিশেষ কাব্য-সৌন্দর্থ 
বা ধ্বনি-মাধূর্য রচিত হয়েছে মেলাদবধ কাব্যে ক্রিয়াপদ প্রয়োগের একেবারে 
অনুরূপ আদর্শের বিচিত্র দৃষ্টাত্তই আমদের চোখে পড়ে ।__ 


কুহরিছে ডালে 
কেণকিল : ভ্রমরূদল দ্রমিছে গুগ্তরি 
বিকশিছে ফুলকুল ; মন্ররিছে পাতা; 
বহিছে বাসম্তানিল ; ঝরছে ঝঝবে 
নির্ঝর । ১ম, ৬২৮৩২ 
যথায় সরসী সহ খেলিছে কৌমুদী, 
হাসাইয়। কুমুদেরে ; গাইছে ভ্রমরী; 
কুহরিছে পিকবর , কুদুম ফুটছে ; 
শোভিছে আনন্দময়ী বনরাড্াী ঙালে 
( মণিময় সি-থিকূপে ) জেণনাকের পাতি ; 
বহঠিছে মলয়ানিল, মস্রিছে পাতা] । ৩য়, ৪১-৪৬ 


সা রোমাঞ্চতি শীংকরোতি বিলপতুযুৎকম্পতে তাম্যতি 
ধ্যায়ত্যুত।ম্যতি প্রমীলতি পঙ্তুদ্যাতি মূর্ছতাপি । ছর্থ সঃ--১৯নং 


স তাং পশ্যতি বেপতে পুলকন্বত্যানন্দতি স্বিদ্যতি 
প্রত্যুদগচ্ছতি মুচ্ছতি স্থিরতমঃ পৃণ্ডে নিকুজে প্রিয়ঃ। 
১১শ সঃ--১০নং 
কেহ টক্কারিলা 
শিঞ্জিনী ; হুঙ্কারি কেহ উলঙ্গিলা অসি; 
আস্ফালিল। শূলে কেহ; হাসিল কেহ বা 


১২২ ্‌ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


অট্রহাসে টিটকারি ; কেহ বা নাদিলা, 


গহন বিপিনে যথ। নাদে কেশরিপী। ৩য়, ৩৯৬-৪০০ 
&। যদছ্ব কুলনলিন-দিনেশ ! জয় জয় দেবহরে। ১ম সঃ-১৯ 
লঙ্কার পন্কজ-রবি গেল। অন্তাচলে । ৬ষ্ঠ--৬৬৮ 
৬। মধু-মুর-নরক-বিনাশন গরুড়াসন। ১ম সঃ-২০নং 
অমল-কমলদলস্লাচন ভবমোচন। ১ম সঃ২১নং 
চন্দ্রকচারু ময়ূর শিখণ্ডক মণ্ডল বলফজিত কেশম্‌। ২য় সঃ-৩নং 


জয়দেবের কাবোর এই বন্থুপদ গঠিত সমস্ত পদের ব্যবহারের আদর্শ 
অধুসুদনের কাব্যেও সুপ্তুর £ 


দেবদৈত্য নর-চিরত্রাস ! ৬ষ্ঠ, ৩৩০-৩১ 
রঘুজ-অজ-অজজ-দশরথাঙগজে । ৮ম, ৮০৩ 
দৈত্য-কৃল-নিত্য-অরি, দেবকুল-পতি । ৫ম, ৫৮৭ 
৭। মঞ্্ুল বঞ্জুল বুঞ্জগতং বিচকর্ধ করেণ দ্বকৃলে। ১ম সং-৪৪নং 
মঞ্জুতর কুপ্ততল কেলিসদনে । ১১ সঃ-১৪নং 
সঙ্ধেতীকৃত মঞ্জু বঞ্ুল লতা কুগ্জেইপি যন্নাগতঃ ৭ম সঃ-১১নং 


চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুঞ্জবনে 
কুসুম! ৫&ম-০৮৬ 


পড়িল কুঞ্জর-পুর্জ, শিকুঞ্জে যেমতি 
পত্র প্রভঞ্জনবলে। ৭ম-৫২৩-২৪ 


বসম্তকালে পাঁখীকুল যথা, 


মুগ্জতরিত কু্জে, শুণি পিকবর-ধ্বনি ! ২য়-?৫ 
বিধির-বুতন-কাঞ্ডি আভায় রণ্িয়া 

নযুন, উড়য়ে ধনী মন্ত্র বুঁঞজবনে ! ১ম-৬১৭, 
গুগুরে ভ্রমর্ুল সুনিকৃঞ্জবনে । ৮ম-৬৬৮ 


পাশাপাশি গীতগোবিন্দ ও মেঘনাদবধ কাব্যের এই ছত্রগুলির অন্তর্গত 
ধ্বনি-সুষম1 ব1 শব্দ-বঙ্কারের পরম সাম্য মধুসুদনকে এই জাতীয় শব্দ প্রয়োছে 
জয়দেবের অনুরাগী উত্তরসাধকরূপেই চিনিয়ে দেয়। 


শব্সম্তারের জাতীয় ও বিজাতীয় মতি ১২৩ 


৮, সাক্জ্ানন্দ পুরন্দরাদি দিবিষদ্‌ বন্দৈরমন্দাদর1__ 
দানে ম্বুকৃটেন্দ্রনীল মণিভি2 সন্দশিতেন্দীবরম্‌ । 
স্বচ্ছন্দং মকরন্দ সুন্দর গলন্মন্দাকিনী মেত্বরং 
শ্রীগোবিন্দ পদারবিন্দমণ্ডভ স্বন্দায় বন্দামহে ॥ ১ম-১১নং 


নিন্দতি চন্দনমিন্দ্ব কিরপমনুবিন্দতি খেদমধীরম্‌ ॥ 
ব্যালনিলয়মিলনেন গরলমিব কলয়তি মলয় সমীরম্‌ £ ৪র্থ সঃ১নং 


মন্দে মন্দে বহে গন্ধে বতি, 
অনন্ত বসম্ত-বায়ু, রক্ষে সঙ্গে আনি 


কাকলী লহরী, মরি !--*ইত্যাদি । ১ম, ৫৫-৫৭ 
সঙ্গীত-তরঙ্গে রঙ্গে ভাসিছে অঙ্ষনা । ৮ম, ৪৪১ 
বিহক্গ বিহ্ঙ্গী যথা প্রেষরঙ্গে মজি 

করে কেলি যথ। তথ] ৮ম, ৪৬১ 
লগ্ডভণ্ডি লঙ্কা আজি, দণ্ডি নিশাচরে । ৭ম, ৫১২ 
গভীরে অন্বরে যথ' নাদে কাদম্থিন", 
উচ্চৈঃস্বরে নিতম্বিনী কহিল সম্ভাষি। গুয়, ১৩৫-৩৬ 


সমজাতীয় স্বরব্যগ্নের, বিশেষ করে বঙ্কারময় সংযুক্ত ব্যগ্নের উপঘূ্পিরি 
অনুপ্রাসাত্মক ব্যবহারের দৃষ্টিগত এই একান্ত পৌপাদৃশ্য--এখানেও শব্দ- 
প্রয়োগে বিশিষ্ট শার্ধিক কবি হিসাবে মধুসূদনের মধুকরী কল্পনা! জয়দেবের 
কাব্য-পুষ্পের এই বিশেষ ভাব বা রূপ-মধু যে প্রাণভরে আহরণ করেছিল, এ 
সম্পর্কে সন্দেহের অবকাশ নেই বলেই মনে হয়। 


৯। অনিল তরল কিশলয় নিকরেণ করেণ লতা নিকুরম্বম্‌। 
১১শ স:-৫ নং 
শব্ষের ব্যবহারে এমন চএ০-এর সংযোগ এবং সেই সুত্রে শ্রতিসখকর 
ধ্বনিসৃষ্টির সুপ্রচুর দৃষ্টাস্ত মেঘনাদবধ কাঁব্যেও সুপ্রচুর £ 
প্রবেশিবে প্রেতদেশে দাশরথি রথী । ৮ম, ১০৫ 


সীতাকান্ত পশিল কান্তারে-_ ৮ম,৩ ৬ 
সহস1 পৃরিল ভৈরব আরবে বন । ৮ম, ৩৮৪ 


৯১২৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 
অমর মরে, সম্মুখ সমরে। ৯ম, ৩০ 
রক্ষঃকুলনারীকৃল আকুল বিষাদে ৯ম, ১৫২ 
১০। দৃপ্যদ্দানব দৃয়মান দিবিষদ্দুধার দঃখাপদামূ ৮ম সঃ-১১৯নং 


জয়দেবের অনুপ্রাসের একই শোভাযাত্রীর অনুরূপ নিদর্শন মেঘনাদ বধ 
কাব্যেও লক্ষণীয় £ 


দানব দলনী-পদ্ম-পদযুগ ধরি 

বক্ষে । ...... ইত'দি। তুয়-১১১ 
নীলক যথা 

€(পিস্ত।রিণী মনোহর ) নিস্তারিলে ভবে, 

নিস্তার এ বলে, সখে, তোমারি রক্ষিত । তৃয়-৪৪২-৪৪ 


কতিবাস ও মধুসদন 


৯ | 


বিচ্ছেদ যাতন। যত জানত আপনি । 


তবে কেন আমারে হে শিলে রঘুষণি ॥ কিছ্বিন্ধা কাণ্ড 
পোহাহতে আছে অল্প খন রজালা। 
হেনকালে লঙ্কা বেড়িলেন রুমি ॥ লঙ্কাকাণ্ড 


এই “মণি পদটির সহযে!? শ্রদ্ধ", সম্রম অথবা আত্মীয়তী। মমত্তাবোধক 
পদের ব্যবভার মধুসুদনের লেখনী ৮৩৩ ধখেঞ্চ £ 


কেন বা আইগল। বনে রদুরুপমণি । ৪র্থ-১০৩ 
কি আজ্ঞা তব, কহ, রদ্বুমাণি ? ৫ম-১৬৪ 
সবিস্ময়ে দেখ ওই দাড়ায় নৃমণি 

রাঘব । ৩য়-৫৭৮ 
কতেক কটক তারক্চি প্রকার বেশ । 

ভয়ঙ্কর বনে কেন করিল প্রবেশ ॥ অরণাকাও 
কটক ভিতরে হৈল মহাগগুগোল । 

বানর কটকে উঠে ক্রন্দনের রোল ॥ লঙ্ক কা 


সৈন্য বা সেনাবাহিনী অর্থে কৃত্তিবাসের মত এই “কটক” শবটির প্রয়োগ 
মধুসৃদনও করেছেন প্রচুর £ 


৩। 


শব্সম্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মতি ১২৫. 


বিকট কটক কাটি, জিনি ভ্বুজবলে 


রঘুশেষ্ঠে_ ওয়-১৪২. 
বিরাট-মৃরতি-ধর পশিল কটকে ূ 
রক্ষোরথী । ৪র্থ-৫৪১ 
কটক চৌদিকে,__ 

আতঙ্কে কনক-লহ্কা জাগিল। সে রবে। ৬ষ্ঠ-৭৪১ 
শ্রীরাম বলেন বীর কহত' কুশল । 

কিমতে ভেটিলে গিয়৷ সেই মহাবল ॥ লঙ্কাকাণ্ড 


মিলিত হওয়। ব৷ দর্শন কর] অর্থে এই “ভেট।” ধাতুর প্রয়োগ মেঘনাদবধ 
কাব্যে কবি বারংবারই করেছেন £ 


ভবেশ-ভাবিনী 
ভাবিলা, “কি ভাবে আজি ভেটিব তবেশে 2” ২য়-২৬৪-৬৫ 
ভেটিবে রাঘবে তূমি, বমুধা কামিনী 


সরস বসন্তে যথা ভেটেন মধূরে ! 5র্থ-৬৫৫-৫৬ 
দূষণ পড়িল খর লাগিল ভাঁবিভে। 

কার হইল বার নেত্রজলে তিডে ॥ অরপ্যকাণ্ড 
উভয়ের গা বহিয়] রক্ত পড়ে প্রোতে। 

উন্ভয় গায়ের রক্তে দুই ধীর ভিতে। এঁ 


ভিজে ব৷ লিক্ত হয়__এই অর্থে কৃদ্ভিবাসের এই তিতে” পদটির বহুল 
প্রয়োগ মধুমুদনও করেছেন £ 


তিতি বস্ত্র, ভিতি অশ্ব, তিতি বসুধারে ! ১২২১ 
তভিভিয়] মহীরেঃ মপ্রি, নময়ন-আসারে | ৭ম-৩৮১ 
ভিভিয়। বসন, মরি নয়ন-আলারে । ৯ম-১১৯ 
বসিলেন নল বার জাঙ্গাল উপরে । 

পর্বত আনিয়া দেয় সকল ধানরে ॥ সৃন্দরাকাণ্ড 
গাছ পাথর যোড়া লাগে পরশে তাহার । 

জাল্গাল বাদ্ধিয়! রাম হয়ে যাও পার এ 


চলিল সবাই তবে জাঙ্গাল উপর । 
বৃক্ষ শীল বহে যত কটক বানর ॥ এ 


১৬ 


মেঘনাদবধ কাবা- জিজ্ঞাস! 


আলি, সেতু বা বাধ অর্থে এই জাঙ্গাল শকটি মধুদৃদনের বহু-ব্যবহ্ৃত 
ক্ষচিকর শব্ঘমালার অন্যতম £ 


হহুঙ্কারে বায়ুকুল বাহিরিল বেগে। 

যথ] অন্থুরাশি, যবে ভাঙে আচগ্থিতে 

জাঙাল ! ২য়, ৫৬২-৬৪ 
বারবলে এ জাঙাল ভাঙি, 

দ্বর কর অপবাদ, জুড়াও এ জ্বালা, 

ডুবায়ে অতল জলে এ প্রবল রিপু। ১ম-৩১২-১৪ 


৬। প্রদীপ অর্থে “দেউটি শব্দটিও কৃত্তিবাস ও মধুসূদনের সৃষ্টিতে বহুল 
প্রযুক্ত । মনে হয়, দেউটি শব্দট বাংলার গ্রাম, লোকায়ত জীবন ও বাঙালীর 
সংস্কৃতিময়, পৃজা-অর্চনাময় সনাতন জীবনচর্যার মধ্যে একটি পরম প্রিয় ও 
'নিত্য-ব্যবহৃত শব্দ । মধুসূদন কৃত্তিবাসের মত এই শব্দটির সৃপ্রয়োগে 
বাঙালীর সেই সনাতন জীবনধারার ইঙ্গিত সংকেতই রেখেছেন £ 


৭ । 


দেউটির অগ্নি দিয়। পোড়া ইল চুলি। লঙ্কাকাণ্ড 
বসে থাক চারিধারে দেউটি ভ্বালিয়া এ 
আহ] মরি, সুবর্ণ-দেউটি 

তুলসীর মূলে যেন ভ্বলিল, উজলি 


দশ দিশ! . ৪র্থ-৯০-৯২ 
কিন্ত একে একে 

শুখাইছে ফুল এবে, নি।বছে দেউটি, ১ম-১০৯-১০ 
অযোধ্য1-ভূষণ তুমি অযোধ্যার সার। 

তোমা বিনা অযোধ্যা দিবসে অন্ধকার ॥ অযোধ্যাকাণ্ড 


এই 'অযোধ্যা-ভূষণ' শবটি, মনে হয়, বাল্যকালে মায়ের নির্দেশে 
কৃত্িবাস পাঠের সূত্রে মধুদৃদনের কানে বেজেছিল সবিশেষ । তাই অনুব্ধপ 
অবের প্রয়োগ মেঘনাদবধ কাব্যে লক্ষণীয় ১ 


সাজ হে বীরেন্দ্রবৃন্দ, লঙ্কার ভূষণ । 

দেখিব কি গুণ ধরে রদুকুলমণি ! ১ম-৪১৪-১৫ 
যাও, মহাবাহু, 

ব্রঘুকূল-অলঙ্কার, তাহার সমীপে । ৮ম-৭৩০-৩১ 


শব্দসভ্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি 


কাশীরামদাঁজ ও মধুসূদন £ 


১২৭ 


মাতা জাহবীদাসীর অনুরোধে মধুসৃদন বাল্যে প্রায়ই কৃতিবাস ও 
কাশীরামদাসের রামায়ণ-মহাভারত মাকে ও ঠার গুতিবেশিনীদের পাঠ 
করে শোনাতেন। সেই বাল্যের অভ্যাস ও অনুরাগের ফলে এই ছুই কাব্যের 
শুধু ভাব বা বিষয়বস্তই ময়, অনেক শব্ব-সম্তারও তার কানে ও প্রাণে স্থায়ী 
আসন গেড়ে বমেছিল। তাই কাশীরামদামেরও বিচিত্র পদ. বিশেষ করে 
ক্রিয়াপদের বিশিষ্ট ঢঙ্‌ বা ধরন মধূসুদনের লেখনীকে প্রভাবিত করেছিল 


বলেই যনেতয়ঃ 


১। কু তারে প্রবোধিয়া বলেন বচন। 


তোমার প্রমাদে দুঃখ হইল মোচন। 
সান্বাইবে মায়ে যেন নহে দুঃখ মন | 


এত বলি সান্বাইল দ্রপদ-কন্যায় । 
হরিধ্বনি করি হরি যান হন্তিনায় ॥ 
কহিলাম হিতবাক্য তোমারে রাজন্। 
এত বলি প্রবোধিল দেব নারায়ণ ॥ 


পাগুবের সহ বিরোধিতে নিষেধিল । 
সব রাজগণে তাহা অনুমতি দিল ॥ 


আমারে জিনিতে পারে কে আছে সংসারে । 


অবহেলে পরাজিৰ পার কৃমারে ॥ 


(ভাম্ম পর্ব) 


(উদ্যোগ পর) 


(এ) 


(এ) 


(এ) 


(এ) 


বাংল। মহাভারত কাব্যের ক্তরিগ্াপদ প্রয়োগের এই বিশেষরূপ ধরন - 
“সান্বাইবে?, প্রবোধিল?, “বিরোধিতে,  'নিষেধিল'_ ইত্যাদি নামধাতর 


প্রত্থোগ মেঘনাদবধ কাব্যের পত্রে পত্রে ছত্রে ছত্রে লক্ষণণয় 


লাঘবিলা রণে বাসবের বীর-গর্ | 
কি সাত্বনাছলে 
সান্ত্বনিৰ মায়ে তব, কে কবে আমারে £ 


৭ম, ৭৫৪-৫& 


৯ম, ৩৯২-৯৩ 


১২৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


হঙ্কারি শুর নিরস্তিলা সবে 


নিমিঘে । ৭ম, ৬১১-১২- 
ঠেই আজি চরণ-পরশে 

পবিত্রিল1 ভূমগ্ডল ভ্রিদিবনিবাসী ? ৭ম, ৫০৪-৫- 
খার্ধিনা বলির গর্ব খর্বাকারছলে 

বামন ! ৭ম, ৪১৯ 


২। সেনা অর্থে “ঠাট, শবকটি কাশীরামদাস ও মধুসূদন--উভয়ের 


কাব্যেই ব্ু-ব্যবহ্ৃত £ 
লাফ দিয়! লঙ্ঘে ভীম যোজ্রনের বাট। 


পজাইন্ডে কুরুর পড়িয়া মরে ঠাট | (উদ্যোগ পর) 
এড়িল গন্ধব-অস্ত্র অভ্ুন-তনয়। | 
ফোৌঁরধের ঠাট কাটি করিলেন ক্ষয় ॥ (দড্রোণ পর্ব) 


সহসা লাদিল ঠা; জয়রাম ধ্বনি 
উঠিল আকা1শ-দেশে ঘোর কোলাহলে। 


৩য়, ২৮৮-৮১ 
গিরি চুড়াক্চতি ঠাট দাড়ায় দু পাশে 
অটল; ৩য়, ৩৭৪ 
বিকট ঠাট কাপিছে-চৌগিকে ! ৩য়, ৫৮৪ 


৩। কৃতিবাসের মভ কাশীরামদাসও ''রদুমণি ব! বিঘুকৃলমণি', জাতীয় 
“মণি” শবের সংযোগে আদর বা আহছ্ধাবঞ্জক পদ বারংবারই প্রয়োগ 
করেছেন। কাজেই এখানে পূর্বশূী হিসাবে রামায়ণ ও মহাভারতকার, 
উভয়েই ম্ুসূ্দনের পথপ্রদর্শক বলে মনে হয় ।_- 

আমি পশু মৃঢ়মতি, ইহা নাহি জানি। 


ধান্ধের নীচেতে প্রত্বু রঘুকুল মণি ॥ (ভীল্ম পর্ব) 
অপরাধ ক্ষম মোর, ওহে বদমণি। 
অজ্ঞান-অধম আমি কিছু নাহি জানি ॥ (এ) 


মেঘনাদবধ কাব্যের দৃষ্টান্ত কৃত্তিবাসের শব জগতের আলোচন। প্রসঙ্গে 
উল্লেখ করেছি । 


শব্দসস্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় সৃতি ১৯২১ 


91 সাক্ষাৎ কর! অর্থে 'ভেট? ধাতুর প্রয্নোগ কৃঙ্ডিবাসী রামায়ণে যেমন 
দেখেছি, কাশীরামদাসের মহাভারতেও এই পঙ্গটি বছ ব্যবহৃত ॥ মনে হয, 
এই পদটির বহুল প্রয়োগের উৎস হিসাবে এই দ্বই মহ্যকাব্যকার কবির 
অনুধ্যেক্ক চরিত্র ছিলেন ॥__ | 

, তোমাকে ভেটৰে আসি দৈবকী-কুমাঁর । 
তোমার ভাগ্যের সীমা কিবা আছে আর ॥ 


€ উদ্যোগ্য পর ) 
জানি কৃষঃঃ-আগমন, ত্রক্ষবাসী-গ্রজাগপ, ' 
ভেটতে আসিল সবজন ॥ (এ) 
মধুসৃদনে এ পদের ব্যবহারের দৃষ্টা্ত পৃবেই দিয়েছি। 
৫&। দ্বরু দ্বরু বক্ষ কম্পে সঘনে পারের । (দ্রোণ পর্ব) 
এই “সঘনে' পদটি মধূসৃদনের প্রিয়তম শব্দমালার অন্যতম £-_ 
দ্বলিছে সঘনে 
কদণকার স্তনযূগ ঝুলি নাভিতলে। € ৮ম, ৪১৭-১৮ ) 
থর থর থরে মহী কাপিল! সঘলে। ( ৭ষ, ১৮৯) 
সঘনে টলিছে 
বীরপদভরে লঙ্কা ! ( ৭ম-২২৮) 
৬। চতৃত্জ “দবা-যৃতি শ।ম কলেবর । 
খঞ্জীন*গঞ্জন নে, স্বর্গ অধর ॥ ( শান্তিপব ) 
দেখ আসি স্বখে 
রোহিণী-গঞ্জিনী বধূ! (৫ম, ৪৪5) 
রাক্ষসবগূ. মুগাক্ষীগঞ্জিনী, 
দেখিল' লন্মমণ বলী সরোবরকৃলে। 
( ৬ষ্ঠ, ৩৬২) 


ভারতচন্দ্র ও মধুস্দন £ 


ব্রাজসভার কবি তিস'বে গীত-গোবিন্দকখর জায়দেবের শাকিকতার ষে 
পরিচয়, মহারাজ কৃষ্চচন্দ্রের রাজসভা-কবি হিসাবে বরায়গুপাকর ভারতচন্দ্রের 


পরিচয় সমগোত্রীয় হফেও অনেকখানি বৈশিক্ট-মণ্ডিত । কারণ, প্রথম 
৯ 


১৩০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


কথা, কৃষফণচন্দ্রের রাজসভার রুচি ও প্রতিবেশ অনেকখানি স্বতন্ত্র । আর 
দ্বিতীয় কথা, উর্দু, ফারসী, আরবী, হিন্দী, সংস্কৃত ও বাংলা-_-এই বিচিত্র 
ভাষা ও শব্দজগ্রং জম্পর্কে বিশেষজ্ঞ ভারতচন্দ্রের শব্দজগৎ, বিচিত্র বর্ণ-রঞ্জিত 
কার্পেটের মত। অঙ্টাদশ শতকের দরবারী মজলিসী কাব্যসাহিত্ের 
আসরে অর্থগত গ্াস্তীর্য ও ভাব-সৃষমার তুলনায় বর্ণ-বৈচিত্র্য ও দর্শন-রমণীয়তা। 
এবং শ্রুতি-সখকরতাই ছিল প্রথম ও প্রধান সাধ্যবস্ত। তাই অন্নদামঙ্গল 
কাব্যে শব্-বৈচিত্র্য, শব্দাড়ম্বর ও শব্দ-শোৌরব সুষ্টির একট! পরাকাষ্ঠাই 
' প্রদ্দণিত হয়েছে । সাহিত্যিক মহাকাব্যের শ্রষ্টা হিসাৰে এবং ব্যক্তিগত 
জীবনের সঙ্গে সঙ্গে সাহিতাগত জীবনেও বিলাস-এশ্বর্য-প্রিয় কবি হিসাবে 
মব্ুসূদন এই কারণে মহাকাব্যের শবজগতের রূপায়ণে ভারতচন্দ্রের শবা- 
সম্ভারের রূপ ও বর্ণ-বৈচিত্র্যকে বিশেষভাবেই আত্মসাং করেছেন ॥ মেঘনাদ- 
'বধ কাব্যের শব্দ-মুত্তির দেশীয় বা জাতীয় রূপ নির্ধারণে তাই অন্নদামঙ্গল 
কাব্যের কথ। অপরিহার্য ।__ 
১। সর্বপ্রথমেই ভারতচন্দ্রের অনুকার-ধ্বনি বা অনুকরণমুলক শব- 
সম্ভারের সঙ্গে মধুসূদনের ব্যবহৃত শবমালার সৌসাদৃশ্থ লক্ষণীয় £ 
ধক ধক ধক দহন সাঞজ-- ( অঃ মঃ:--প$+৫৩) 
€সাঃংপঃ সং--২য়) 
শিবার হইল ক্রোধ শিবের বচনে ! 


ধক ধক ভ্বলে অগ্নি ললাট লোচনে ॥ (এ পুঃ৭৩) 
ধক ধক ধকে 
জ্বলিল অনল ভালে । (মেঃ নাঃ বঃ ৯ম, 9৪০৩-৪ ) 


লটপট জট1 লপটে পায় । 
ঝর ঝর ঝরে জাহবী তায়? 
গর গর গর গরজে ফণী। 
দপ দপ দপ দীপয়েমণি॥ 
ধক ধক ধক ভালে অনল । 
তর তর ভতরটাদ মণ্ডল॥ ( অঃ মঃ--পৃ$ ৮৫) 
বৃঙ্টিল শিলা ভড় ভড় তড়ে € মেঃ নাঃ বঃ--বয়ঃ ৫৭৪) 


শব্দসম্ভারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি ১৩১ 


ঝক ঝকঝকে 

্বর্ন-বর্ম ধাধি আখি! (এ ৯ম, ২১৯-২২০) 
অমনি দ্বয়ারী 

টানিল হুড়ুক। ধরি হড় হুড় হড়ে ! (এ ৩য়, ৫০৪-৫ ) 
ছলু ছুলু ছুলু নয়ন লোল। 

হলু হলু হনু যোগিনা বোল ॥ ( অঃ মঃ, পৃঃ ৫৩) 


থর থর থরে মহী কাপিল সঘনে । 
(মেঃ নাঃ বঃ- ৭ম, ১৮৯) 
২। আপনি আসরে উর নায়কের আশ। পৃর 
নিবেদিনু বন্দনা-বিশেষ 
(অঃ মঃম্পৃঃ ২) 
উর মহামায়া দেহ পদ ছায়া 
ভারতের স্তৃতি লয়ে । (এ পৃঃ৮) 


এই 'উর" পদটি মধূসৃদনও একই ক্ষেত্রে সাড়ম্বরেই ব্যবহার করেছেন £ 
উর তবে, উর দয়াময় 
বিশ্বরমে ! গাইব, মা, বীররসে ভাসি, 
মহাঁগীত ; উরি, দাসে দেহ পদছায়।। 
( মেঃ নাঃ ব:--১ম, ২৬২৮) 
৩। শ্বেত রক্ত নীল পীত শত শতচ্ছদ । 
ফুটে পদ্ম কুমুদ কহলার কোকনদ ॥ 
(অঅ: মহ-পৃ8, ১৯৫ ) 
শ্বেত, রক্ত, নীল, পীত, স্তত্ত মারি সারি 
ধরে উচ্চ স্বর্ণছাদ, ফণীন্দ্র যেমতি । 
€ মেঃ নাঃ বঃ-১ম, ৪০৪১) 
এখানে রায়গুণাকরের ব্যবহৃত শন্দ-পরম্পরার চিত্রটি মধুস্দন হুবছই 
প্রয়াঞ্ করেছেন । 


৪। কাহার বাঞ্ুনি রে নিছনি লয়ে মরি । 
€ অঃ মঃপৃচ ১৯৯) 


১৩২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


রাণী বলে কাহার বাছনি 
মরে যাই লইয়৷ নিছনি ॥। € অঃ মঃপৃহ ২৮৫ ) 
ভারতচন্দ্রের 'এই “বাছুনি' বা 'বাছনি* অথব1 “নিছনি” জাতীয় বাতসল্য- 
ব্যগুক, মমতাসৃচক ধ্বনিটিরও. প্রতিধ্বনি মেঘনাদ বধ কাব্যে লক্ষণীয় £ 
কেমনে, বাছনি, 
বিদাইব তোরে আমি আবার সুঝিতে 
তার সঙ্গে ? 
€( (মহ? ন12 ব2--&ম, ৪৯৯-৫০১ ) 
৫&। ভৈরবের ভীমনাদে কাপে ত্রিত্ববন। ( অঃ মঃ-পৃঃ ১৩০) 
শ্ীশ্রীচণ্ডীর মধ্যে আমর যেমন শৌর্ষ-ৰীর্ব্ঞ্ক ভাব-প্রকাশে 'ভৈরব- 
নিনাদ? বা 'ভীমনাদ”, 'ভীষণ নিনাদ? ইত্যাদি পদের বল প্রয়োগ দেখেছি, 
এই জাতীয় ভাবের স্ফ্রতিতে "নাদ' বা এনিনাদ+-এর পূর্বে ভীম” বা “ভৈরব 
জাতীয় পদের প্রয়োগ যেন নিত্য-সিদ্দ ও সনাতন: মধুসূদন মেঘনাদবধ 
কাব্যে শব্দের ক্লাসিক গাভী সৃষ্টিতে চির-প্রচলিত শব্দচরিত্রের এই সিদ্ধ- 
মৃতিরই ব্যবহার করেছেন । 


গঞ্জ ভীমনাদে 

পড়ে মহীতলে হরি, পড়িল] ভূপতি 

সভায়! ( ৭ম-১২২-২৩ ) 
৬। ব্যাস নারায়ণ অংশ কধষিগণ-অবতংস 


ধাঁত। হইতে আঠার পুরাণ । 
( অঃ মঃ- পু ১০৯) 
শ্রেষ্ঠ বা উত্তম অর্থে এই 'অবত্তংস” শকটির অনুরূপ ব্যবচ্ঠার মেঘনাদ বহ 
কাবোযেও বিরল নয় 2 
ও পদ-প্রসাদে, 
রঘ্ুবংশ-অবতংষ, জয়ী রক্ষোরণে 
এ কিন্কার! ( মেঃ নাঃ ৰঃ ৬ষ্ঠ, ৭১৭-১৮ ) 
৭। ক্ষেমস্করী ক্কেম কর স্ষীণেরে ক্ষমিয়া। (অঃ মঃ-পৃঃ ২২৪) 
ক্ষেমন্করী ক্ষমা কর ক্ষণেক চাহিয়া (এ পৃঃ ৩০৮) 


শব্দদস্তারের জাতীয় ও বিজাতীয় মৃতি ১৩৩ 


কালী ব! শক্তির অধিষ্ঠাত্রী দেবীর এই ক্ষেমস্করী অভিধা তার কল্যাণম়ী, 
শুভন্করী মতিন পরিচয়ে পরম সার্থক ও সিদ্ধ । তাই দেবী-চরিজ্রের ব৷ দেবী- 
মাহাত্ম্যের এই বিশিষ্টতার ব্যাখ্যানে ক্ষম। ও ক্ষেমঙ্করী-_-এই দুই শব্বমুগলের 
পাশাপাশি প্রয়োগ শুধু অনৃপ্রাস অলংকারের অনুরোধেই নয়, ভাবগভীরতা ও 
পরম সাথকতার সূত্রেই চির-প্রসিদ্ধ । কবি মধুসৃদনও এই প্রয়োগ-প্রদিদ্ধির 
নৈিক অনুগামী ॥ 
তব অনুরোধে, 


ক্ষমিব, হে ক্েমস্করি, শ্রীরাম"লক্্রণে । ( ১ম-৪১৮-১৯ ) 
৮ | সে সৃধা স্ঘনে পেও মূখে । 

সঘনে উলিছে (অঃ ম:-পৃঃ ১৫৭ ) 

বীরপদভরে লঙ্কা ! (৭ম ২২৮-২৯) 

সঘনে কীপিল। মহা। পদযুগভরে । ( ৭ম-৬২৯ ) 
৯। আদি অন্তে মধ্যে হরি সকলে বাখানে । 


(অঃ মঃ পৃঃ ১১২) 

দেখিয়া] গর শোভ1 বাখানে সুন্দর ৷ (এ পৃ ১৯৫) 

এই “বাখানে' পদটির অনুরূপ ব্যবহার মধূসৃদন ইচ্ছায়-অনিচ্ছায় করেছেন 2 
নিরীধিয়। দেখি সবে মুখে বাখা নিলা 


প্রমীলার বীরপণা। : € ৩য়, ৫১৯--২০) 

ৰাখানি বীরপণ তোর আমি, 
সৌযিত্রি কেশরী ! (৭ম--৭৩২) 

১০। ভারতের অনুভবে ভাক্ষে কি ভলাবে ভবে 

ভবানা ভাবেন ভব ভাব ভয়াকুল। (অঃ মঃ পৃঃ ৬) 
বিধি বিষ বিরিঞি বাসব আদি দেবে। (এ পৃঃ ১৬৩) 
ভেভ। চাক লাগিল ভুলিয়৷ হৈনু ভেকে।। (এ পৃঃ ৬১) 
ত্রিগুণ ত্রিশুলী তিপুরারি । (এ পৃঃ২) 


অনুপ্রাস প্রশ্লোগের এই জয়দেবী ও ভারতচত্ত্রীয় রীতি মধুসৃদনে 
স্ুবিখ্যাত £ 
বাহিরিল। বীরবর ; বাহিরিল। সাথে 
বীরবেশে বিভীষণ, বিভীষণ রুপে ! (৬ষ্ঠ, ১৯৯--২০০) 


১৩৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা। 


তৃষিরা ভীষণ তনু স্ববীর ভূষণে । (৮ম, ১৫৫) 
সুচারু চামর চাকুলোচন] কিন্বুরী দুলায়। € ১ম, ৪৮) 
১১। গীতিগ্োবিন্দ কাব্যে যেমন,__ 
স্থল কমল গঞ্জনং মম হদয়রঞ্জনম্‌ 
অথব!, 
কালিয় বিষধরগঞ্জন জনরঞগ্ন--ইত্যাদি স্থলে গঞ্জন, রঞ্জন জাতীয় উত্তর- 
পদমুক্ত বস্কৃত সমস্ত পদের ব্যবহারের আদর্শ সমৃজ্ল, ভারতচন্দ্রের কাব্যেও 
অনুরূপ শবের বহুল প্রয়োগ লক্ষণীয় £-_ 
আমার উমার দস্ত ম্বরুতাগঞ্ন। 
€ অঃ মঃ-পুঃ ৫৮ ), 
জয় পদ্মলোচন নন্দনন্দন 
কু কানন রঞ্জন 
জয় সত্য চিন্ময় গোকুলালয় . 
দ্রোপদী ভয় ভগ্ন । (এ পৃঃ ১১৬) 
পূর্বেই উল্লেখ করেছি, মধুসৃদন এই শ্রেণীর শব্দ ব্যবহারে জয়দেব-পন্থী। 
আবার ভাঁরতচন্দ্রের শব্দজগতের স্বরূপ বিচার-বিঙ্লেষণে একথা যেমন 
নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, ভারতচন্দ্র শব্দের চয়নে-বয়নে পৃর্বসুরী জয়দেবের 
অনুগামী, বলিষ্ঠ উত্তরসাধক হিসাবে মধুসুদন তেমন উভয়েরই পদাঙ্ক 
অনুগরণ করেছেন । 
জয়দেব প্রসঙ্গে মেঘনাদবধ কাব্যের এ জাতীয় শব সম্ভারের উল্লেখ ও 
আলোচন1 করেছি । 
মেঘন1দবধ কাব্যের শব্দ-সম্ভারের জাতীয় বা দেশীয় মৃতির আলেখ্য- 
বুচনাকার্ষের এইখানেই উপসংহার করছি। 


|| বিজাতীয় মুতি || 


মেঘনাদবধ কাব্যে মন্তরসৃদন ব্যবহৃত শব-সম্ভার ও বাকৃ-ভঙ্গিমার বিজাভীয় 
রূপ-বিশ্লেষণ সূত্রে আমি কেবল মিল্টন ও হোমার--এই ভ্বই পাশ্চাত্য 
মহাকবির কাব্য জগতের মধ্যেই আমার সমগ্র দৃষ্টি ও চেষ্টা সীমাবদ্ধ 
রেখেছি । কাব্যকাহিনীর জাতীয় ও বিজাতীয় চরিত্র পর্যালোচনায় 
ভাঁজিল, ট্যাসো, দান্তে প্রভৃতি মনীষীদের সৃষ্টিকে আমার আলোচন!র 
অন্তর্ভুক্ত করেছি বটে,কিস্ত শব্দ-মৃতি ও অলংকার-মৃত্তির আলোচনায় মিল্টন 
ও হোমার--এই ছ্বই মহাকবির সৃষ্টিই মুখ্যতঃ অমার অনুধোয় বন্ত। আবার 
গ্রীক ভাষার সঙ্গে অপরিচয়ের ফলে প্রামাণ্য ইংরাজী অনুবাদের ভিত্তিতেই 
হোমারীয় শব্ধ ও অলংকার রাজোর পৌন্দর্ধ ও বৈশিষ্টোর পর্মালে চন করতে 
বাধ্য হয়েছি । অনুবাদের মাধ্যমে ভাব ও ভাষার মেটল পরিচয় বা অন্তর্গত 
পরিচয় দ্বঃসাধ্য, একথ। নিঃশেষেই জানি । কিন্ত অক্ষমতণ এক্ষেত্রে দ্বনিবার 
অন্তরায় । তাছাড়া! সার্থক অনুবাদের ভাষাই এইট আলোচনা ও 
পর্যালোচনায় বিশেষ প্রেরণ! জুগিয়েছে । তাই, অগত্যা অনুবাদের ভিত্তিতে 
ঈড়িয়েই মেঘনাদবধ কাব্যের শব্দ-শিক্ষসের গ্রীক-প্যাটার্ণ উদঘাটনে ব্রতী 
হয়েছি । এ সাহস একাধারে সং ও দুঃসাহস বলে গণ্য হলেও যথার্থ 
বূসিক ও সামাজিক মহলে নিন্দিত ব1 অনাদ্বত হবে না এই আমার আশা ও 
আবেদন । 

মিল্টন ও মন্ুসদন 

১। (ক) [0 1762৬) 05 0)9179 270%/50 80506516101 


(72. হ.. 011,733 1৯11)007--601060 05 
£. চা. ৬757২1., 1952) 


(খ) 5৮:০৮, 10518101010 210)0175 5৬66৮ 7100015 2150 91)9068 
৬৬/৪16০৭ ৩10 756211151% 121৮00 11701782/61% 
(0. 7. 13 408-9 1০) 
(গ) 1০ ৬1৯০ 0003 12৬5 ৬/1015 524 121772070$ল1 77627 
(6. 1. 20, 1627-10৩) 


১৩৬ মেঘনখদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


গ্রীক সাহিত্যের আদর্শ অন্বসারে মিণ্টন তার বাক্যের মধ্যে অনেক 
সময়ই এমনভাবে বিশেষ্য পদটিকে মাঝখানে রেখে আগে ও পিছনে বিশেষণ 
পদের যোগে তাকে সজ্ঞিত করেছেন । 1বশেষ্য ও বিশেষণ পদের প্রয়োগ 
সুত্ধে এই বৈচিত্র ও বৈশিষ্ট্য একদিকে যেমন শ্রতি-মাধূর্য রচন! করে, অন্য 
দিকে অর্থগত বা ভাবগত সৌন্দর্য-গাল্তীর্ও সৃষ্টি করে । 

মেঘনাদবধ কাব্যেও শব্দ প্রয়োগে ব। বিশেষ্য-বিশেষণের ব্যবহারে এই 
মিল্টনীয় রীতি লক্ষণীয় 2 

অবধ্য তুমি, অমন ; নহিলে 
দমনে শমন যথ।, দমিতাম তোমা 


মূহুর্তে ! (৭ম, ৬২৪-২৬) 
প্রাণ দ্বান দেহ এ প্রসূনে ! 

সুধানিধি তুমি, দেৰ সুধাংশু। (৮ম, ৭৪-৭৫ ) 
শিখিধ্বজ্ব স্কন্দ তারকারি । ( ৭ম, ৫৪২) 


বিশেষণ পদকে আগে ও পরে বিষে এমনভাবে বিশেষ্য পদের প্রয়োগ 
ছাড়াও বিশেষ্টের পরে বি:শষণ পদের প্রয়োগের অজন্র দৃষ্টান্ত ( ইংরাজ? 
ভাষায় যাকে বলে, 175615807) 01 ড/0:৫-097457 ) মধুসূদনের সৃষ্টিতে 
জক্ষণায়॥। বক্তব্যের দুঢ়তা ও গুরুত্ব বিশেম্ত-বিশেষণের এই জাতীস্ 
উপস্থাপনায় সবিশেষ পরিস্ফুট £ 


কহিল। সর্রম। সৃবচনী । (৯ম, ১৬৮) 
আক্রমিল। স্বরবন্দে চতুরঙ্গ বলে 
চামর_-অমনত্রাস ৷ ( ৭ম, ৫২৭ ) 


চারিদিকে হেরিল। সবমৃতি 
সবিশ্ময়ে স্বরণ সৌধ, স্থকাননরাজি 


কনক-প্রসৃন-পূর্ণ 1 (৮ম, ৫৫3 ৫৫ ) 

আইল কি্ধিন্ধ্যাপতি, বিনাশি সংগ্রামে 

উদগ্রে, বিগ্রহপ্রিয্ন । ( ৭ম, ৬৭৬৭৭ ) 
মিপ্টনে অনুন্প ব্যবহার £ 


[0০5017)8 50005 [51570 000 25 362-0)617 66119 
ঢ770 76৫ 10501 0115 9০19 187. (67 00৮17 206-09) 


বিজাতীয় মৃতি ৬০৩৭ 


মধুসৃদন এমনিভাবে বিশেষণ পর্ধের সঙ্গে সঙ্গে ক্রিয়ার বিশেযপটিকেও 
কখন কখন ক্রিয়াপদের পরে বসিয়েছেন-__ 
'আক্ষেপিছে রামচন্দ্র, শুন, করণে । (৮ম, ১১) 


২। অনুপ্রাষ ব৷ বিশিই শব ঝন্কারের মাধ্যমে ভাবসৃ্টি অথব। প্রতিবেশ- 
পরিবেশের স্ৃম্প্ট ও সৃজ্ক্ম দ্যোতন] মিল্টনের রচনায় সৃপ্রহুর। যেস্থান, 
কাল ও পাত্র আমাদের কাছে একান্ত পরোক্ষ বস্তু, তান সম্পর্কে একটা 
স্বচ্ছ ও প্রতাক্ষ ধারণা সৃর্টিকরার এই শব্দময় কলাপ্রয়োগে মিল্টন ও 
মধুসূদনের দৃষ্টিগত ঘৌসাদৃপ্ত একাস্তই_ 

73001155001 1155 156৮7060৬10) 10776010186 
[০ 10722 0075565) (00 00৬ ৬676 51] 019155001274 
/1805, 00 96161055911 05 00065501165 

315 0919 তি10$ 2 41621001৮85 0006 010 

001 18552 00090150706 74115 0010 5৬010701106 1009৬ 
৬৬101) ০0071911086 10)0751515, 17680 270 18116, 
9০0161017৪0 4৯30, 200 /১0201015100510৭ 0106, 
€56133065 1)01770, 11901015270 11101050168, 


/৯00 10105929--"--. --2€6০, 
(৮. [, 90 521-?9--1)০) 


এখানে অনৃপ্রাসের মাধ্যমে দৃশ্যটির বিভীষিকা যেমন মৃতি পেয়েছে 
শিস্-ধ্বনি বারংবার প্রয়োগে সর্পের হিস্‌ হিস্‌ শব্দটিও যেন অবিকল 
অ।মাদের কানে এসে বাজে । এই যে অনুপ্রাসাত্মক শব সহযোগে পরোক্ষ 
বস্তকে প্রত্যক্ষ করে তোলা, এবং কল্পনার জগতকে সোজাস্ুর্দি বাস্তবের 
পর্যায়ে নামিয়ে নিয়ে আসা, শব্দ-শিল্লের এই ধারাতেও মিপ্টন ও মধুনুদনের 
মধ্যে একাত্মতা আদে। নগণ্য নয় £__ 
লওভপ্ডি লব, আজি দ্ডি নিশাচরে, 
সাধবী মৈথিলীরে, শুর5 অপিবে তোমারে 
দেবকুল! ( থম &১২--১৪ ) 
এখানে দেবকুল কর্তৃক সমুদ্রমস্থনের মত লঙ্কাকে বিধ্বস্ত বিপর্যস্ত 
করণর দূর্দান্ত ভয়াবহ রূপটি এই শব্ম-ধবনির সৃজে যেন প্রমূর্ত হয়ে উঠেছে । 


৯৩৮ মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাস। 


70৬ 210 000 1956, 1১0৬ 0128 2. 300 0.21) 1080, 
10820, ৫6050) 8017017070৬ 00 1022.01) 0৩৬০০ ? 
(0১. 1. 10, 9০0০-9০-0০) 
এখানে এই অনুপ্রাসাত্মক শব্দ-সম্ভার যেমন চরম দ্বর্ভাগ্যের নৈরাশ্যকে 
সদ্ঢভাবে বাক্ত করেছে, 

অথবা, 

1160 3000 0010 9010 1765]1 03805501000 006 4/23516 

৬/106 /১172151)16 0 01905 0৫111 ৪170 0217 


রি ক 200. 
(1১. ],. ১, 98-৪3-79০9) 
এখানে এই অনুপ্রাসের বাবহার যেমন জন-বিরলতাকে উদ্ভাদিত করেছে, 
মধুসূদনের সৃষ্টিতেও শব্দমূতির এই পরিচয় স্প্ট ও পরিচ্ছন্ন £ 
ধক ধক থকে 
স্বলিল অনল ভালে । ( ৯ম, ৪০৩-৪) 
ঝক্‌ ঝকৃ ঝকি কাঞ্চন-কঞ্চুক-বিভা উজল্িল পুরী । (য়, ৯২-৯৩) 
অথবা, 


ঝকৃ ঝকৃ ঝকে স্বর্ণ-বর্জ ধশাধি অহাখি ! (৯ম, ২১৯-২০) 
কিংবা, ভীষণ স্বন স্বনিল সে স্থলে 
সাগরকল্লোলসম ! / ৯ম, ৫-৬) 


অনুপ্রাম এখানে স্বর্ণের দীপ্তি ও উজ্জ্বলতাকে যেমন ব্পায়িত করেছে, 
তেমনি সাগর কল্লোলের অনুরূপ ভীষণ দেনা-নিনাদকে প্রত্যক্ষতঃ শ্রুতি- 
গোচর করে তুলেছে। 
৩। (ক) 06 01191) 41015670026 ৪0050, 1065 015৬ 
7151107706৮, 6210 ঠ) 01510 31002 061159109 


৬৬1১2) 0০৫ 065০61)060, 210 70611091239 01১০6 170)016 
110 80000 2 £6100158] 00012). 
(5. 1. ১01, 73-76--10) 
(খ) 1766 27060, 2100 (18০ 1১62৬7919 4/800861)06 1010৫ 
91796 17311611112, ৪3 006 3০0017৫ 06 5658, 
00091 00106506056 30176. 
(72, 1. ১০ 641-43-90 


বিজাতীয় মৃতি ১৩১৯ 


(গ)ট ৬/10) 81226661005 00536 16)6500650 ০৮61599 ৪১৪১৫, 
[710561 2170100)1756 001050711081)5, 01050 ৪3 ০00 
৬/10) 1)00510011656 015161151) ৮/101070 01) 0৬5 
রি ্ জজ 50০. 
(6.1. 90, 56%-69--1০) 
প্রথম ক্ষেত্রে শব্দের মাঁধ)মে গতিধ্বনি সৃচিত হয়েছে, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে 
লমবেত কণ্ঠে সমুদ্রকল্লোল প্রতিধ্বনিত হয়েছে, এবং তৃতীয় দৃষ্টান্তেও 
অর্থকে শব্দের সৃত্রে মূর্ত কর হয়েছে । বিশিষ্টরূপ ধ্বনিকে শব-প্রয়োগের 
মাধামে অবিকল রূপায়িত করার এই আর্ট মিন্টন ও মধুসৃদনে যেন এক ও 
অভিন্ন 8 | 
(ক) কড় কড় কড়ে বজ্র পড়িল ভূতলে 
মুহুমুহঃ। ( ৫ম, ২৪১) 
(খ) কেহ টঙ্কারিল। 
শিষ্জিনী ; হুঙ্কারি কেহ উলঙ্গিল! অসি ; 
অশস্ফালিল! খুলে কেহ ; হাসিল! কেহ বা 
অট্রহাসে টিটকারি ; কেহ ব। নাদিল!, 
গহন বিপিনে যথা নাদে কেশরিণী । (শুয়, ৩৯৬-৪০০) 


(গ) দস্তোলী-নিক্ষেপী 
সহত্রাক্ষে ষে হর্ষক্ষ বিমুখে সংগ্রামে, 
সে রক্ষেন্দ্রে রাঘবেন্দ্র, রাখে পদতলে 
বিমোহিনী, দিগন্বরী যথ। দিগন্বরে ! ( ৩য়, ৪১৯২২) 


এখানে প্রমীলার পরম বীর্ঘবতী বীরাঙ্গনার রূপটি যেন এই শব্দের দর্পণে 
অবিকল প্রতিবিশ্বিত হয়েছে । 
9 ॥ (300 30 0077170217060, 2170 1200 0০ 00200085170 
৩০1৪ 1702%81/61 ০1 173 ৮০1০৫. ! 
(0. [100 952-53) 
মিল্টনের এই বাক্যাংশটি যেমন 1৫ 6০106 101 126৮--এই 
বাগ্‌-রীতিরই অনৃবর্তন, মেঘনাদবধ-কাব্যে কবির লেখনী সৃত্রে যখন 


শুনি. 


৯৪০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


আকাশ-ছহিত ওগে। শুন প্রতিধ্বনি, 
কহ সবে মুকতকণ্ঠে, * * ঞ ইত্যাদি। 
| € ১মঃ ৭৭৯) 
তখন মিন্টনের এই শব্দ-কল্পনার কথ ম্বতঃই মনে জাগে' 


৫। শব্দনিবাচনে সাহিতিতক মহাকাবে,র গাভীধ ও গৌরব সুজনের 
অনুরোধে মিন্টন যেমন অনেক সময়েই সহজ, স্থুবোধ্য ও সৃপ্রচলিত ইংরাজী 
শব্দের পরিবর্তে অপেক্ষাকৃত দুরূহ, দ্ববোধ্য ও অপ্রচলিত লযাটিন শব্দের 
ব্যবহার করেছেন, মধূসৃদনও তার মহাক'ব্যের গাভীয ও কৌলীন্য সৃষ্টিতে এই 
মিপ্টশীয় আদর্শেরই অনুবর্তন করেছেন, এবং সৃপ্রচলিত ও সহজবোধা 
বাংলা শব্দের পরিবতে দ্ববোধা সংস্কৃত-প্রাথ শব্দেরই প্রয়োগ 
করেছেন ।_ 


€910111)8 90৩/61”-এর পরিবর্তে “৬6081 01000)৮5 21২210000”-এর 
পরিবর্তে "[0)10 ০০7 ৮00009৬061,-এর পরিবর্তে শব10০05 
[7009৬/001৮ অথব। “32801069 80118 4015165০096” বা 40610516০0৬৩”-এর 
পরিবতে 00050 91958? বা “0901০ 08০7--ইত্যাদি । 
নদীর প্রবহমান দূপকে তিনি বর্ণনা ক ছেন _-+৬/10) 10082 হাগণো' 
$11)0617 141261% 51)2065-)' 


মিল্টনের শব্দনিবাচন ব। বাঁগরীতির এই আদর্শ থেকে অমর সহাডেই 
এই সিদ্ধান্তে পৌছাতে পারি যে, সহজবোধ্যত1 ব। বহুজন-বোধ্যতা তার লক্ষন 
নয়; শব্দের মাধ্যমে কাব্যের প্রাণ পরিচয়ের, জাতি পরিচয়ের কৌলীন্-সৃষ্টি 
এবং বিশেষ বুদ্ধিগ্রাহ্যতাই তার সৃষ্টির লক্ষ্য। শিল্পীহিসাবে মধুম্থ্দনও 
এই একই আদর্শের পথিক ।- 


ব্রিশুলসদৃশ জিহবা লুলি অবলেপে । (১ম, ২৬২) 
দ্বিরদ-রদ-নিমিত, মুক্ুতা-খচিত 

কোলম্বক ; (৫ম, ২৬৭) 
আইল নিষাদদী যথা মেঘবরাননে 

বজপাণি ; সাদী যথা অশ্বিনী-কুমার, (১ম, ৪৩১--৩২) 


বহুলে তারার করে উজ্জ্বল ধরণী । € ৫ম, ৫৩৪) 


বিজাতীয় মৃতি ১৪১, 


দেখিল। রাক্ষসদল বাহিরিছে দলে 
অসঙ্থঘা প্রতিথ-অন্ধ, চতু:স্কন্থরূপী । (থম, ৪৪১৪২) 
কে আছে সীতার আর এ অগ্নরু পুরে 2 ( ধর্থ, ১৭৪) 

এ জাতীয় অভ্র দৃষ্ান্ত সৃত্রে মিন্টনের লা1টিন-মুল শব্দ এবং মধুস্দনের 
মংস্কৃত-মুল-শক প্রয়োগের লক্ষা যে একই-_ একথ। অনস্বীকাষ বলেই 
মলে আয়। 

৬।॥ মিল্টন তীর বিচিত্র সৃষ্টিতে এমন অনেক অভিনব শব্দের প্রয়োগ 
করেছেন, যেগুলি তার নিজস্ব সৃষ্টি এবং উংরাজী ব্যাকরণ-সম্মত পদও নয় । 
কক্তবোর স্পষ্টতা, বলিষ্ঠত1 ও মধুরতাই তার এমন শব-সু্টির স্ৃধ্য প্রেরণ] । 
প্যারাডাইস লঙ্ট কাবোর পঞ্চম সর্গের ৩৪১ ছত্বে 11069” পদটি কবির এই 
নিজস্ব ও মৌলিক শব্দ-স্টির একটি বিশিষ্ট দৃষ্টান্ত ঃ 

01151) 091 510011701৮0, 01706৭91024 18091 01 31১61]. 

(1.1... ৮. 34279) 
এই 110" পদটি প্রকৃতপক্ষে বিশেষ্যপদ । কিন্তু কৰি ক্রিয়াপদ-স্থক্ুপে 
'70280 [981চ1011€”-এর '€৫7 যোগ ক'ব পদর্টিকে বিশেষণরূপেই প্রয়োগ 
করেছেন। এলিজাবেথীয যুগের সৃষ্টি স্বাধীনতার আদর্শে ও প্রভাবে মিন্টন 
এই ধরনের অনেক পদই ব্যবহার করেছেন । যেমন, 47910” পদটি বিশেষ্য 
হলেও কৰি ক্রিয়াপদ স্বরূপে একই ভাবে “5৫ যোগ করে বিশেষণ বা কুদস্ত 
বিশেষশরূপে ব্যবহার করেছেন _0500501 (1790. 112). অনুরূপভাবে 
1১610769” (2.1৬1-7-840 ), 5৬০০0 (91, 0৫6. 113 )- 
ইতি । 

বলিষ্ঠতা, গান্ভী্য ও শ্রুতি-মাধুষ্ের অনুরোধে ব্যাকরাণের কঠিন বিধানকে 
পাশ কাটিয়ে রেখে এ জাতীয় পদের সৃ্টিতে মধুস্দনও মিন্টন-এরই ঘনিষ্ঠ 
আত্মীয় । তিনিও মেঘনাদবধ-কাব্যে বাংল] ব" সংস্কৃত ব্যাকরণ অননুমোদিত 
বন্ধ শব্দই কখন কখন ছন্দের অনুরোধে, কখনও বা বক্তব্যের দৃঢ়তা বা 
মাধূর্ষের অনুরোধে নিজস্ব সৃষ্টিকূপেই ব্যবহার করেছেন ঃ 

(ক) নিরীরিৰে লঙ্কা আজি পৌমিত্রি কেশরী। (৬ষ্ঠ, ১৭৯) 

(খ) পবিত্রিল! লঙ্কাপুরী ও পদ অর্পণে !. ১ (ভষ্ঠ, ৪১৪) 

(গ) এতেক কহিয়! বল উলঙ্জিল| অসি ভৈরবে ! ,. ( ত ৪৭১) 


১৪২ মেঘনাদবধ ঝাঁব্য-জিজ্ঞাস। 


(ঘ) খর্বিল! বলির গর্ব খর্বাকারছলে । পা (৭ম, ৪১৯) 

(উ) 'নিক্তেজ দেবে আমার আদেশে ।, (এ ৪৮১) 

এখানে এই 'নিববীরিবে”, 'পবিত্রিলা”, উলঙ্সিল।”, 'খবিলা”, নিস্তেজ এগুলি 
মিল্টনেরই মত যুগাস্তরের নবজীবন ও যৌবন, নতুন শিল্প ও পৌন্দর্য-চেতনা 
এবং জীবন-ভাবনারই শব্ধময় অভিব্যক্তি । কবি এখান্যে বিশেষণপদগুলিকে 
নিবিকারভাবে নামধাতুরূপে প্রয়োগ করে যেন বীধমৃক্ত জীবন-ভ্রোতের 
প্রবল বেগকে অভিনবভাবে রূপায়িত করেছেন । 
| হে প্রবেশি, তাজি স্পৃহা, প্রবেশ এ দেশে ! (৮ম, ২২০) 

এখানে কবির এই 'প্রবেশি” শবটির প্রয়োগের মধ্যেও শব-অ্রষ্টা হিসাবে 
কবির এই একই শিল্পাদর্শই যেন পরিব/ক্ত । 

৭। শব্দ-প্রয়োগ রীতিতে 0০7015667০4) অর্থাৎ ব্যক্তি বা বস্তুমূলক 
শব্দের পরিবর্তে ভাব, গুণ ধা অবস্থামূলক 250:800 7)000) এর প্রয়োগও 
মিন্টনএর অন্যতম 'রীতিগত বিশেষত্ব । এই জাতীয় শব্দ-প্রয়োগের মাধ্যমে 
অর্থের একট! গাস্তীপ্ন, ঘনত1 ও গুরুত্ব ব্যক্ত হয় । 


[00162] 06701901) 1252559 19166 ১৭ 19450, 
1321)1700 10117) 02907 


(0.1, 1) 285--799) 
11009 11015 19601, 01090 10 0152 96106191120], 
(5.1. ]], 813) 
এখানে 097)0166 অর্থে এই "52067, ও ৭06৩9 এই 805280% শব্দ 
ঘটির প্রয়োগ অর্থগত গাভাধ ও এশ্বধযেরই সংকেতবহ্‌ । 
শব্দকুশলী কবি হিসাবে মিপ্টনের ভাব-শিষ্ঠ মধুসুদনেও শব্দ প্রয়োগের 
এই বিশিষ্ট আট লক্ষণায় £ 


(ক) দে রোগের পাশে । 

বিশাল-উদর বসে উদরপরত! । (৮ম, ২২৬--২৭) 
(খ) তাহার পাশে প্রমত্তত্ব হাসে 

ছলু ছুলু চুল আখি! (৮ম-_২৩০ ) 
ধগ) চলিছে প্রতাপ আগে জগং ক।পায়ে 

পশ্চাতে শবদ চলে শ্রবণ বধিরি ! (৭ম, ৪৪৩৪৫) 


বিজাতীয় মৃতি ১৪৩ 


৮। অনুকারাত্মক শব্দবপ্রয়োণে প্রাচ্চকবি ভারতচন্দ্রাদদির মত মিন্টনের 
শব্বজ্রগতের সঙ্গেও মধুসুদনের শব্দ জগং অনেকখানি সমগোতীম £ 
(ক) 176 5210, 0170 29 1156 5910170 0€ ৬/৪.৮০:5 06219 
[08:05 1177005০150 00 185 ৬০:৫৩ ৪191919596, 
(9... ৬, ৪872-73-10) 
(খ) 105 5021:56 1050 চি0151505 ৬162 50010 172৮7716211. 
(17. 111, 284, 199) 
টানিল হুড় ক! ধরি হুড় হুড়হড়ে। . ( ৩য়, ৫০৫) 
কড় কড় কড়ে বজ্র পড়িল ভূঁতলে মুহুর্মুহু ! ( ৫ম, ২৪১) 
৯। ইতিহাস ও এত্হাগত অথবা সাহিত।-সংস্কৃতিগত বিচগ্র আকর্ষণ 
সৃষ্টির অনুরোধে এবং কাব্যের ভাবাকাশগত গুরুত্ব-পরশ্বর্য সৃষ্টির অনুরোধে 
উপমুপরি বিচিত্র নামবাচক (0:92901081065) শব্দের সঙ্জ! পরিবষেণ কবি 
মিন্টনের শব্দজ্গতের অন্যতম বিশিষ্ট বূপ। 


400 211] 1509 9115৩ 73000218. 01 [05461 
0০9506৫ 210 4১519107701/ 01 14৫07/4101%, 
1)0174500, 0) 14410000১07 7%6013014, 
001 ৬150100 3150162, 520৮ (িটিতা। 2৯১00105016 
৬৬161) ০1,207728% ৬101) 211 1315 06619861611 
13১ 10127410016, 
(6. 1৮1, 589-8?7১ 1১০) 
মেঘনাদবধ-কাব্যে কবিও প্রাচীনত্ব বা পৌরাণিকতাম্বলক অথব৷ ক্লাসিক 
গাভীর্যনুচক নাম-সজ্জার সূত্রে কাব্যের ভাব-এশ্বর্য রচনার দিকে দৃষ্টি 
রেখেছিলেন £ 


(ক) বিনতানন্দনাত্মজ কহিল মম্ভাষি 
রাঘবে, “পশ্চিম দ্বার দেখ, রদ্বমণি ! 
হিরন্সয় ; এ স্বদেশে হীরক নিমিত 
গুহাবলী । দেখ চেয়ে, স্বর্ণ বৃক্ষমূলে, 
মরকতপত্রছত্র দীর্থশিরোপরি, 


১৪৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


কনক-মাসনে বসি দিলীপ স্বমাণি, 
সঙ্গে স্দক্ষিণা সাধ্বী |! পৃক্ষ ভক্তিভাবে 
বংশের নিদান তব। বদেন এ দেশে 
অগ্নণ্য রাজধিগণ,_ইক্ষরু, মান্ধাত] 
মহুষ্ প্রভৃতি সবে বিখ্যাত জগতে । (৮ম, ৬৮৫- ১৪) 
খে) উঠ রাশি, দেখ, ওই ভীম বাম কৰে 
কোদণ্ড, ঈহ্কারে যার বৈজয়ন্ত ঘামে 
পা্ুবর্ণ আখওল ! দেখ তৃপ, যাহে 
পশুপতি-ত্রাস অস্ত্র পাশুপ ত-সম ! (১ম, ৭৭১--৭৪) 
(গ) আইল নিষাদী যথ। মেঘবরাসনে 
বন্পাণি, সাদী যথ। অশ্রিনী-কুষার, 
ধরি ভীমাকার ভিন্দিপাল, বিশ্বনাশী 
পরশু । ( ১ম, ৪৩১ --৩৪)) 
(ঘ) এইরূপে বিলাপিলা ক্ষেপে বাক্ষদ- 
কুলপতি রাঁথণ ; হায় রে মরি, থ! 
হস্তিনায় অন্ধরাজ সঞ্জয়ের মুখে 
শুনি ভীম বানু ভীষসেনের প্রহারে 
হত ঘত প্রিষপুত্র স্ুরুক্ষেত্র রে ! (১ম, ১১৪-১৮ ) 
১০। মিল্টন তার সুষ্টচর্রিত্রের উপর সঙ্গীতকলার প্রভাবের বিচিত্র 
ইঙ্গিত সঙ্কেত দিয়েছেন, এবং এই সুত্রে কবি নিজেও যে এই চারুকলার, 
বিশেষ অনুরাগী ছিলেন, দে ত্বও মনেকটা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে £ 
[1 1১210606 102127)% 00 05৩ 1001192 100০0 
0 [1465 2180 9010 2০0010255 ; 5001) 29 15154 
[9 15151) 01 0901650 66006176105 01. 
(6,.1..], 554-56--[)০) 
ব্যক্তিগত জীবনে এই বিশিষ্ট কলানুরাগ ও কাব্যগত জীবনেও তার 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাব ও পরিচয়ের নানা নিদর্শন মধুদদনের সাহিভ্যেও, 


অপ্রহথর নয় £-- 


বিজাতীয় মৃতি ১৪৫ 


(ক) এতেক কিয়] রমা কেশব-বাসন। 
নীরবিলা ; আহ! ষরি, নীরবে যেষতি 
বীণা, চিত্ত বিনোদিয় স্বমধুর নাদে! 
ছয় রাগ, ছত্রিশ রাগিপী আদি যত 


শুনি কমলার বাণী, ত্বলিল! সকলে 
স্বকর্্। 


(২য় ৬৯-৭৪ ) 

(খ) নাচিল রতির হিরা] বীণা-তার যথ। 
অঙ্কুলির পরশনে ! (২য়, ২৭১-৭২ ) 

(গ) নীরবিল। বিধৃমুখী, নীরবে যেমতি 
বীণা, ছিড়ে তার যদি ! ( র্থ, ৫৮৩-৮৪ ) 


১১) 1২০০৩, 0০25923, 10125517255, 73085) 176115 2170 5185955 0 


0০2৫61৮, 
£ 001৬6560055), ৮4101 000 0৮ ০0156, 


01029160 €৬1]...... 1০. 
(1.1. 17, 691-99 ) 
এখানে এতগুলি 10501)051191১15-এর সমাবেশে দৃশ্যগত বিশেষ 
বৈচিত্র্যই সংকেতিত হযেছে । স্বর ও ব্যঞ্জনের এই বিশিষ্ট সমাবেশে এখানে 
নরক জীবনের একঘে রেমি এবং অভিযানের অবসাদ ব্যঞ্জিত হয়েছে। 


মেঘনাদবধ কাব্যেও শব্দচরিত্রের অনুরূপ শিল্পমৃতি লক্ষপীয় £ 


(ক) কত দুরে সীতাকান্ত পশিল। কান্তারে_. 
নীরব, অসীম, দীর্ঘ; নাহি ডাকে পাখী, 
নাহি বহে সমীরণ সে ভীষণ ৰনে, 
না ফোটে কুস্থমাবলী-_বনস্বশোভিনী । 
স্থানে স্থানে পত্রপুঙ্জে ছেদি প্রৰেশিছে 
রশ্সি, তেজোহীন কিন্ত. রোগীহাস্য যথা । 
€ ৮ম, ৩৪৬-৫১ ) 
প্রেতপুরীর এই অন্ধকারময়, শ্বাসরোধকারী ভয়ঙ্কর পরিবেশ ও 
প্রতিবেশের চরিত্রটি কবি বিচ্ছিন্ন শব্পরম্পরার মাধ্যমে এবং নঞ্্থক 


একাধিক বাক্যের সমাবেশের সৃত্রে ব্যঞ্জিত করেছেন । 
৯০ 


১০৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


(থ) অন্ধকারময় পুরী, উঠিছে চৌদিকে 
আতনাদ ; ভূকম্পনে কাপিছে সঘনে 
জল, স্থল ; মেঘাবলী উগরিছে রোষে 
কালাগ্রি ; দর্গন্ধময় সমীর বহিছে, 
লক্ষ লক্ষ শব যেন পুড়িছে শ্মশানে । (৮ম, ২৮৩-৮৭) 


এখানেও বর্ণনায় বিষয়ের বিভীধিক। ও ঘোরতা শব, বাক্য ও ক্রিয়াপদের 
বিশেষরূপ প্রয়োগের সৃত্রে যেন স্বতঃই আমাদের চক্ষুগোচর হয়ে উঠেছে__ 
একান্ত অনুমেয় চিজ্জ বা বস্ত যেন ইন্দ্রিয়গ্রহ্য করে তুলেছেন কবি । 

১২। বক্তব্যের বিশিষ্ট গাণ্তীর্য ও গভীরতা প্রকাশের সৃত্রে অনুপ্রাস 
পরম্পরার সঙ্জা-সূষ্টি মিন্টনের বাগব্রীতির অন্যতম বিশেষ ধরন । অর্থবোধের 
আগেই এই অনুপ্রাসাত্মক শবমালা কবির প্রতিপাদ্য বস্তকে আমাদের 
মনোরাজো পৌছিয়ে দেয় ।_- 

199 50512777117510:577015 0৬810 002 17012, 9০ 986€100+0 

[হোপ 01 09609007161) 7 20175020006 

হ16]1 00010051715] 16901106 60 1106 1)010010 1২০০, 

1১00 0৮106 00661010075 54655 7 006291৫৩৬66 31535, 

710106 [1017) 086০ ০ ৯৫2৪০০0610০ 7২০০৮, 

171196120215 7711011 ৬10 01100100716, 06,715 105 64948 ) 


শব্দ-শিল্পের এ মুতিরও অবিকল পরিচয় মধুদ্বদনের কাব্যে লক্ষণীয় ঃ 


(ক) গল্ভীরে অন্বরে যথা নাদে কাদস্বিনী, 

উচ্চৈঃ স্বরে নিতম্বিনী কহিল] সম্ভাঁবি 

সখীবৃন্দে ; ( ৩ম, ১৩৫-৩৭ ) 
(খ) দানব কুল-/ভবা আমরা, দানবৰি ; 

দানবকূলের বিধি বধিতে সমরে, 

ছ্বিষত-শোণিভ-নদে নতুৰ] ডুবিতে । (৩য়, ১৪৫-_-৪৭) 
১৩। মিন্টনের কাব্যে বিপরীতার্থবোধক বিশেষ্ক-বিশেষণপদের পাশা 


পাশি প্রয়োগে 0%950:00, জাতীয় অলংকার-বৈশিষ্ট)য ও প্রকাশ-মহিমা- 
সৃষ্টির পরিচয় পধাপ্ত। 


বিজাতীয় মৃতি ১৪৭ 


পক) 71106 50916. 777 7651 


[06527৬০ 006 175010125 10176 (0.1, 1, ০92--129) 
(খ) 4৯00 00000901) 006 121174012 00506 2170001 
[ন)5 01000 ৬৪---৪০, (1.1... 11, 409 170০9) 


(গ) 12119212 ৫%117655, 210 0106-00% 01806560৮65 ; 
(৮.1. ১01,188) 
মধুসুদনের কাব্যেও অনেকটা অনুরূপ দৃষ্টান্ত চোখে পড়ে । 
সভয়ে অভয়! 
কৃতাঞ্জলি পুটে সাধবী কহিল! মহেশে । (৯ম, ৪০৮-৯) 


১৪। ইংরাজী সাহিত্যের রেনেসশাসের যুগে বাগভঙ্গিমার বিশিষ্ক 
শ্লেধাত্মক মুতি, ইংরাজী! সাহিতো অলংকারের ভাষায় যার নাম '712170- 
931”, ক্লাপিক আটসম্মত ছিল সবিশেষ । , মিন্টন ক্লাসিক আটের 
অনুরাগী ও পৃজারা হিসাবে এই জাতীয় শব্দগত আটের বহুল প্রয়েগই 
স্বটিয়েছেন । 

(ক) ৬1101) 21777662 007 2661576, ৪0 ৮1000176001 নি]. 

(1১. 1.1, 042) 

€খ) ১121 0০ 9050 60৩0. 1039৩10 (12. 1, 11, 39) 

বাংল! সাহত্যের রেশেস [দের যুগের মুখপাত্র হিসাবে মধুসুদনের শব্দ- 
কলার মধ্যেও এ মাদর্শের পরিচয় নিহিত £ 

(ক) সহস' প্প্িল 


ভৈরব আরবে বন। (৮ম, ৮১৮৪) 
(খ) এ দ্বরভেগ, হে স্ত্রভগ, ভোগে বুপাপী (৮ম, ৪৮৭ ) 
(গ) কত দরে সীতাকান্ত পশিল। কান্তারে (৮ম, ৩৪৬) 


১৫৪) 1,6৬51,0 1013 06701 81106 ॥ 01051 9311 1)81705 
০ 56০0170 50015 11702100) 200 50101) 2 10৬ 
[801 089 2 07 00167, 09 ৬1218 0০ 01801 ০109005 
৬৬1০) [76805 41011125123 9105 001706 181011106 0 
0৮61 ০ 08501817) 01617 55150. 1100 [0 11017 
[710৬7101175 2. 509.০6) ৫11 ৮/1705 0০ 9150511010৬, 


(9. 1. 11, 713-18) 


১৪৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস 


এখানকার এই রূঢ় ব্যঞ্জনবর্ণ ও স্বরবর্ণের বাহুল্ের ষাধ্যমে মিল্টন যেমন 
স্বর্গের সেনাবাহিনীর রণ-নিনাদকে ধ্বনিত করেছেন, মধুসৃদনও লিশ্পোদ্ধত চিত্রে 
শব্দ প্রয়োগের একই কলামৃতিকে দূপ দিয়েছেন 

(ক) চলিল। অঙ্গন 

আগ্নের তরঙ্গ যথা নিবিড় কাননে । 
বাজাইল বীণা, বশী, মুরজ মন্দিরা 
বাদ্যকরী বিদ্যাধরী ; হেরি আ'স্কন্দিল 
হয়-বৃন্দ ; ঝন্ঝলিল কৃপাণ পিধানে । 
( ৩য়, ৫১২-১৬) 
(খ) সে ভৈরব রবে রুষি, রক্ষঃ-অনীকিনী 
নিনাদিল] বীরমদে, নিনাদেন যথা! 
দানবদলনী দুর্গা দানব নিনাদে ! 
( ৭ম» ২৫৭-২০ ) 

১৬। কবি মিল্টন যেমন বনু দেশ, বনু নদনদী, পাহাড় পরত এবং দেব- 
দেবীর নাম-সন্বলিত বিচিত্র বিশেষণপদেএ বহুল প্রয়োগ ঘটিয়েছেন, মেঘনাদ- 
বধ কাব্যেও শব্দ-মুখির অনুরূপ নমুনা! সৃপ্রহুর ঃ 

দ্বিল্টন 2 '11001807, 41110501007) 5855682, 12108018109) 
“7195191+, 39009 1010121)"-- ইত্যাদি । 

মব্ুয্দন £ “রাঘবীয় চমৃ+, 'বৈনতের়”, 'গাঙ্গেয়” বাসবীয় চস, ঠমবন্তী 
স্বৃত', 'বৈদেহী-মনোরঞ্জন”, 'গাঙ্গেয়, €কৌশিক-ধ্রজ”- ইত্যাদি )। 

১৭। শব্দপ্রয়োগে মিন্টনের বিচিত্র কলা ব1 শিক্প-বৈশিষ্টযের অন্থতম 
ধারা-বিশেষপরূপে দীঘ সমন্তপদের প্রয়োগ । এ জাতীয় অজন্র শবা- 
সম্ভারের মধ্যে কয়েকটি এখানে উল্লেখযোগ্য 2 

49790৮5108৮ 00, 065610) ১ ৬/106-186510. 508081 ) ৬ 6178611- 
08060160110? 7110260-58101660 050 ০? 10161)? 7; 1031210181779 610) 
5025-01০০--ইভ্যাদি । 

মধুস্দনের সাহিত্যেও এ জাতীয় সমস্তপদের প্রয়োগের দৃষ্টান্ত সুপ্রশ্থুর 2 

“দানব-দলনী-পদ্ম-পদ-মুগ” (৩য়, ১১১) 
'রঘুরাজ-গৃহ-আনন্দ” ( হর্থ, ২৫৬) 


বিজাতীয় মৃতি ১৪১৯ 


জগং-নয়নানন্দ € ৬ষ্ঠ, ৬৮৭) 
“জী বকুল-কুলক্ষণ, (৭ম, ২৬৬) 
এ জাতীয় বিশেষণমুলক দীর্ঘ সমন্তপদগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই - বিশেষ্য- 
পদের পৃরে প্রযুক্ত ন৷ ভয়ে শেষেই প্রনুক্ত হয়েছে । মিন্টন ও মধ্ুদুদন এ ক্ষেত্রে 
একই আদর্শের পূজারী । 
মেঘনাদবধ কাব্যের শব্দকল1 বা বাকাগঠন রীতির পাশ্চাত্য মিন্টনীয় 
মৃতি সংক্রান্ত আলোচনার এখানেই উপসংহার করছি । 
হোমার ও মধুসৃদন £ 
পূর্বেই বলেছি, গ্রীক ভাষা আমার কাছে একান্তই গ্রীক। আমি নির্ভর- 
যোগ্য বা প্রামাণ্য ইংরাজী অনুবাদকে কেন্দ্র করেই গ্রীক কবি হোমা।রের 
'ইলিয়ড” ও 'ওডিসি' কাব্যের শব্দ-এন্বর বা শব্দ-রহ্স্যের সঙ্গে তার পরম 
অনুরাগী কবি মধুদৃ্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের শব্দ চরিত্রের তুলনামূলক 
আলোচন'য় প্রবৃভ হয়েছি । ইংরাজীতে অনুদিত হোমরীয় বু শব, বিচিত্র 
সমন্তপদেরই প্রতিরূপ মেঘন!দবধ কাব্যের শব্দজগতে আমাদের চেখে 
পড়ে । একে একে এই জাতীয় শব্দ-সজ্জ1! উপস্থ।পিত করাছ £-_ 


১1 6৮০101761555, ৬1060151025 02106511015 6176 00 1৬1০1019175 
1060£67/6 0] /১০5 
(71106 11150--19.1৫. 1৬১ 7158 1] 770519664 


172 ৬29 8. ৪০০ 01 106 91)661-0৬/1721 171)01095, 21009015166 129 
1109 ০0] 012 16217265. (31 - ১1৬, 05107-37) 109০) 


গ্রীক কবির এই 42950411501 4১155? অথবা 9৬০০11ত 01 06 9০9৫ 
61765, এই জাতীয় শকপস্তাবরের একেবারে সমজাতীয় শব্দ £ 


ব্রাঘববাঞ্চ1” €(কাদিল। রাঘববাঞ্চ। দঃখী পর-দুঃখে ) (৯ম, ২০৮) 
'মদনব।ঞ1” ( মদনে মদন-বাঞ্ত: ) (২য়, ৩০২ ) 
“দেবেন্দ্রবাঞ্িত' ( এ স্বর্ণলঙ্ক। দেবেন্দ্রবান্কিত ) (১ম, ৩৯৩) 


বারংবার ব্যবহৃত কবির “দেবকুল-প্রিয়” কথাটিও একই গোত্রের £ 
দেব-কুল-প্রিয় বীর রঘৃ-কুল-মশি (২য়, ১৫৯) 
দেব-কুঙগ-প্রিয় রাঘৰ (২, ৬১) 


১৫০ মেঘনাদবধ কাৰ্য-জিজ্ঞাস! 


২। 8/1৫-107%2 1৬601252150 20011070504 1)1705616 11) 00৩ 


৪217)6 ৬/৪, (370.1]1, 0856 73--10০) 
৬/121585 10710159-109772 £500100165 21895 1:6€]5 01956 00 
চ০015, (86. 1৬, 15295 77--1099 


1৬1০061:115, 096 1796612-109177% 501) 01 £৯616১৪ 
(131. 1৬, 8৪০৩ ৪0--]০) 
মেঘনাদবধ কাব্যে এই 43710 1051097,19051506171051109 জাতীয় 
শবের অনুরূপ শব্দ ? 
“বিগ্রতপ্রিয়” (আইলা কিন্বিন্ধশীপতি, বিনাশি স'গ্রামে উপ্রে 
বিগ্রতপ্রিয়।) । ৭ম, ৬৭৭ ) 
৩।| 1] 909565 112 %00 51)0010 0091০ 1132 171০1025200 


/80009215 516 00৬/0, ৪0৫ 0011:115.06 না /৬100৮6 01710710101) 00 


[7261 9০৬ 701 £0 7101. (1), ৬11, 7495 133--190) 
[1৮৮০ 07806 009 [9 17100 0 710 500. 71017 00. 7701 2100. 
[111 500 0105 81116. (136 ১১011, 2706 403-0990) 


হোমারের বাবহুত এই 70150090091) 00 10010? অথবা! 10026611795 
0021) (0 17910+--এই জাতীয় ভাষার অবিকল প্রতিধ্বনি £ 
সম্মুখ সমরে পড়ি, বার চুড়ামণি 


বীরবাছ " ইত্যাদি । (১ম, ১) 

বিমুখ অমর অরে, সম্মুখ সমরে । । ৯ম ৩০) 

৪ 1 1৬1০০৬10116 4৯০১1115506 010017077015 1526 0000177450 1015 
16161001255 018956 0£ [70000], (81. 2১], 0295 +02--100) 
/৯01)50165 ০ 06 7/7%9161666 1909160 9 13110) £11019 21) 
[61)116.. (074০ 4:)4--1)0) 


মেঘনাদবধ £হ অনুচর তব 
আশুগতি পুত্র হনু, আশুগতি গতি। ( . ম, ৭৮১) 
& 1 17616, (01126; 01 1712421% ৪170 1702812121০] 77129 
€0101,03, (31, 201৬, 5595 7০3---100) 


বিজাতীয় মৃতি ১৫১ * 


[79 5561 04৮ /9006001001, 501 0] 4061055 103 00170760100 


1৮-051,161- (31. ১1, 7885 257) 
[6 2505, 086 77150615115 1065119 00 00 5106. 200 [06209 
০৩০৪৪৪ €0০. (131. 411) 866 229) 


বিশেষ্ত পদের শেষে পরিচায়ক বিশেষণপদ বা পদ-পরম্পরার এই জাতীয় 
সমাবেশ মিন্টন ও হোমারের প্রয়োগে যেমন, মেঘনাদবধ কাব্যেও এমন 
নজির অজন্ত্র £ 


কুম।র ৰাস্বৰবিজয়ী, দ্বিতীয় জগতে 


শত্তিধর ! (৯ম, ৩৯-৪০) 
উচিত এ কমন তব, অদিতিনন্দন বজ্ি! (&ম, ৯১-৯২) 
নীলক যথ। 

(নিস্ত।র্রিণী মনোহর ) নিস্ত।রিলে ভবে ! (৩য়, ৪২২-৪৩ ) 


৬ | :1111150010058 £১০1)11165) 29111710০] 22115, 515 5510. 
(137. ১১1], 2205 409) 
1300৮ 961051৩0015 1)0175509, ৫ 21101 00 17016015, 1025১ 1501 


1১20 1 10960 056 00555500092, 1061006660---200, 


(41) (307 - 40), 7115 11194 01 1710206]7 

[0০26 17101205115] 20955 39 

4১1)016৬/ 1909 & ৬/ ০1051 1671 200. চ775690 11961 ) 
10109256063) 801 07 10605, 705 ০1 17116212016, 11১9 


€050171906, ৮০111 51)911 11)00 01)09095০--6%০0, 


( ১ %)০-239--79০) 


মেঘনাদবধ কাব্যে ঃ 


উঠ, টিরানন্দ মোর ! (৫ম, ৩৮০) 
মধ্যাহে কি কত্ব 

যান চলি অস্তাচলে দেব অংশুমালী, 

জগতনয়নানন্দ ? (৬ষ্ঠ, ৬৮৭) 


১৫২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞানা 


এ আচার কত্ত 
সাজে কি তোমারে, ভাই, চিরানন্দ তুষি 
আমার ! (৮ম, ৬৭-৭০) 
এখানে শব-চয়নে হোমার ও মধুসূদন একেবারে সমদৃষ্টি। 
৭।॥ €0 25001, 501) 01 6100158 21601 £া0) ০07 0৮2 4070210185, 
217829 £০0 0006৩ 012 21000 09 01527100565, (1, 488 521--1090) 
/১6 900 00190000520 00 702 1) 2101961, 0106 1065 0৮6 1004 
601 60৫51.**210. (৬, 7996 99) 


[1190-126100 01176 (0128$5108 


গ্রীক কবির এই 1696 91019 ০06 056 4৯015919078” অথবা। 1096 065 
[179 [৮০19 ০21) 70085, জাতীয় শব্দ চরিজ্রের একেবারে সহোদর 
মধুসুদনের,__ 

হে কর্বরক্ুলগৰ“+, মধ্যাহে কি কতু 

যান চলি অন্তাচলে দেব অংশুমালী। (৬ষ্ঠ, ৬৮৫-৮৬) 

কর্বরক্কুনেরগর্ব মেঘনাদ রথী-- ইত্যাদি । (৭ম, ৯২০) 
৮) 108001105 22272510179 152191555 10601) 211৬০ 11500 0566 


ডা1)০1) 11600 11015 1)00,...600, (1১0, 260-94) 
0186 11150 ০1 7010061 
/17016৬1 18105 ০৫০. 


[0101756065, 501 0£0"/02109, 06221 00 1777716 152010...60০. 
(৬ 916-249--7০) 
এখানে হোমার ব)বহৃত ০৪165 10 70)% 19101659 1681৮, অথবা! 
৭069 60 [0175৩ 1)621৮--এই জাতীয় শবসম্ভারের অবিকল গ্রতিবূপ £ 


বৈদেহী-মনোরঞ্জন রঘুকুলমণি (২য়, ৫৩১) 
কে আনিল তুলি 
রাঘবমানসপল্ম এ রাক্ষস দেশে ? € ৯ম, ২০৪) 


অশ্রময় আখি পুনঃ কহিল রাবণ, 
মন্দোদরী-মনোহর । (১ম, ১৭৩) 


বিজাতীয় মতি ১৫৩ 


৯) 6৬5: 10 015 156 62160 /6 4৯০18111655 1971706০017 
221. € ৬] 9০-191--7)০) 
48100 51101916516 00 £৯70250105) ৬০286107605 9] 
ঢা, (৮1 155-87-79০) 
[২০85০ (1522১ 30০ 0£ ০1608১ 0£ 21) 1761 17050 1600+৮- 
12716 ! €(১৮৬]], 1557-18-0০) 


প্রীক কবির এই ধরনের বিশেষণ পদ ব্যবহারের অবিকৃত পরিচয় £ 
বাম! কুলোতম! | 
প্রমীলা, পুরুষোভম মেঘনাদ বলী ! ( ৫ম, ৩৯৯-:০০ ) 
অধীর কর্ণরোত্তম বিভীষণ রথী (৮ম, ৪৬) 
স্মরিলে পূর্বের কথা, রক্ষঃকুলোভম, 
আকৃল পরাণ কী1দে ! ( ৬ষ্ঠ, ১২৪) 
১০। 7306 509৮6 27001061015 000017065 41036 ৫61181% 45 0 
€$/0. (131.. 5111, 11-22-1009) 
আইল। কিছ্ধিন্ধযাপতি, বিনাশি সংগ্রামে 
উদগ্রে বিগ্রহ-প্রিয় €( ৭ম, ৬৭৭ ) 


১১ 1805 /07605, 52105110106 ০০, ছি 
21780106 9090055565 -----*-৮৪6০, (3. ৬1 284-314--709) 


900৬৮ ৬100 1015 0806102026১ 2৬15 ৬101 
০1০0৬/৫ 17) 01) 4১56৮210917) 18101606011 07 710). 
(131, 45001-7855 410, 200061--1176 11154 
[১20210876 (0513.93109) 
রাক্ষস-কুজ-রক্ষণ বিনূপাক্ষ তোরে 
রন্ষুন এ কাল-রণে ! (৫ম, ৫২৬) 
তা না হলে মবিত কি কত 
শুলী শত্ভূদম ভাই কুম্তকর্ণ মম, 
অকালে আমার দোষে? আর যোধ যত-- 
রাক্ষব-কৃন-রক্ষপ ? € ১ম, ৯৬৯৯ ) 


১৫৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


১২1 4১00 10610 00 006 02100) 229 7039-17110060 
৫44) 2১0০8164--*--** 1০, 
(31 ৬], 155-89 -171)6 11190 0: 171020761 
/2005৬ 1805 500, ) 
ফুল-কুল সথী উষ! যখন খুলিবে 
পৃবাশার হৈমদ্ারে পল্পকর দিয়া 
(২য়, ৫১৯-২০) 
কোথাও আমো।দি পথ ফুল-পমলে 
উদ্ললি চৌদিক রূপে, ফুল-কুল-সখা 
উষা যথা! 
( ৬ষ্ঠ, ৩৭৯-৮১ ) 
১৩ | 17626811701 501৮ ০ 141663, 05525 ০01 
009 /11৩9১----৮৮200, 
(31. ৬11] 8০-117 110) 11120 ০0110701061 
/১1)016৬/ 18705 50.) 
000 006 112201771161720 5005 0£ [211217 16: ০81160 9311)5 
50092 900১ 0£0101900) 00৩ 126286111961160 1410, 7 ০৮০, 
(3. ৬, 444-76--0০) 
[252501) 519726১০207 182610655, 001%53605 0£ 12021) 
06৬1০65,-----৮*, ৫03. (31. 11, 148 ৪)--1)9) 
গ্রীক কবির এই 1758৬60-190219+, [7০9৬60-00100160) 765৬6] 


5010109”--এই জাত"য় শবের প্রতিতরূপ মেঘনাদবধ কাব্যে লক্ষপীয় ৫__ 


দ্েবকুলোভ্তব যদি. দেবাকৃতি, তুমি, 


কেন বন্দ আম দৌহে 2 (৮ম, 340৭-৮) 
রঘ্বুকবলোভৰ এ দাস, 
তে প্রেতকুল ; ( ৮ম, ৩৬৩-৬৪) 


দেবতেজেোভব। চণ্ডী 
ঘোরতর রণে নাশিল। শুরেশে । (৮ম, ৫৮৬) 


বিজাতীয় মৃতি ৯৫৫ 


সহদা! আকাশ-দেশে 
আকাশ-সম্তভৰ1 সরম্বতী নিনাদিল। মধুর নিলাদে । 


( ৬ষ্ঠ ১৫৮-৫৯ ) 
৯৪ । 4১150 1300510061১ 117011218075212 21956 20010 06 0155560 
95০005----*৮-৮€0, (30. 1, 589-911--190) 
2170 20 11010107216 01 ৪:04০, 21007005162 
550:--25-2- ৪1০. (১0 488-521-129) 
71616, 07610, 002 01606 আভাওেত 0েছে 1105 হছে 1716501701415157016 

1115. 
(11150 131. ১0111, 65790 252 ৭1127519560 09 
7. ৬. 13160, 19017565106 01855105 ) 
হোমারবাবহাত এই 407701161)00810151, 770530110591915010167শ2 


এই জাতীয় শব্ধের প্রতিমৃ্টি মেঘনাদবধধ কাব্যে লক্্ণায় 2 
অনির্বেয কাম।ন্ল পোড়ায় অদযে। 
নির্বেয় বিধি-রোষ কাষানল-রূপে 


দে দেহ। 
€ ৮ম, ৪৯১০-৯১ 0) 


১৫ । 1076, 06 00090 11/6115 27506 17280901610 01060 ৫00 
5210. 
(3111 592 82--11150., 4৯001761805 065.) 
বনবাদী, স্থলক্ষাণে, দেবর স্মৃতি 
লন্ষ্মণ | ( ৯১ ১৯০-৯১ ) 


১৬। 1809, 0009 110% ! 2৬৪1 ৪16 0000 10795110175, 001 021 


1 ০5০৪10৪ [)6. (138. 1, 557 ৪৪---1০) 
/£৯])) 13305 20610555 01510 0 1016216, 01656 ০1 
1০2,৬০1), (131. 111, 189-915--129) 


মেঘনাদবধ কাব্যে দেখি-_ 
“হে স্ভগ, কহ ত্বরা করি, কে তৃমি 2 (৮ম, ৭০২) 


১৫৬ মেঘনাদবধ কাব-জিজ্ঞাসা 


কাল সপপমুখে 
কাদে যথা ভেকী, আমি কাদিনু, সৃভগে, বৃথা ”। 
(রথ, ৩৭২-৭৩) 
১৭ | 1161) 11) [17617 12810501056 00 65601, 1122541% ০0 
5192201, 60 ০1621-৮91060 0158601 06 (155 09119175,-----5606, 


(91. 1, 2943-75-00) 


মধুদুদনে এই 152590 ০ 502০1)'-এর অবিকল প্রতিরূপ £ 
উত্তরিলা প্রিয়ন্বদ',_-“ন্মুবচলী তুমি 
মম পক্ষে, রক্ষো বধূ, সদা লে! এ প্ররে !” (৯ম; ১৫৭ ) 
কহিলা সরম। 
সববচনী, 
(৯ম, ১৬৭-৬৮ ) 
১৮।100617 17010 60০ ০১০৪১০৫0146 00006 2151 00 1010). 
(31 1, 9526-56-19) 
/৮150 16107706960 45006061006 071950, 10681005 006 19019 
৪2915 0900 (19৬60) 176)0)61 856 1501 ৫62], 
(03. 21, 455-70--100 ) 
1২162101711 /৯ 00000 01006 114517707965 1790 00205 5019151)0 
30] 1)101082065 501 01] 0025. 
(138. ৬, 29256 113--173090)61-]1)6 11744 


16 021)5011)6 01555705) 
মেঘনাদধধ কাবো 


দেখিল! পদ্মাক্ষী, রক্ষঃ সাজিছে চৌদিকে 


ক্রোধান্ধ। (৭ম, ২৬৪) 
কতক্ষণে চক্ষুঃজল মৃছি স্থলোচনা 

সরমা কহিল।। ( ৪র্খ, ৬৪১) 
মিল, প্রিয়ে, কমল-লোচন ! € ৫ম, ৩৭৯) 


স্থচারু চামর চারুলোচন! কিন্করী দুলা (১ম, ৪৮) 


বিজাতীয় ম্বৃতি ১৫৭ 


১৯। 400 25088 $015056 ০9 19 7৮ 06 0৮1৮0, 150 0511 2 
29861719191 ০01 0১2 £০১--**, 50. 


(73. ৬1], 1-92--11150) 4১0016৬1209) 

মনে হয়, গ্রীক কবির এই '%/7/০৪৪ 109 19 10 005 0901706--ই 

ধরনের বাগভঙ্গিমার অনুসরণে কবি মধুসূদন তার বৈদেী-বিলাসী”, 

উন্মিলা-বিলাসী”__ ইত্যাদি জাতীয় পদ গঠন করেছেন । কারণ আমাদের 
প্রাচীন মাহিত্যে এই ধরনের পদ থাকলেও একান্ত বিরল । 


চলিলা উত্তর মুখে উিলা-বিলাসী (৫ম, ২০২) 
দ্িজ্ঞাসিল! বিভীষণে বৈদেহী-বিলাসী ( ৫ম» ১৬৫) 


২০। 930৮ £0106177157767 11617610005 21000178660] 1117) 2520 
$310. (9. ৬11, 53-83--19) 
+৬/1)9 1017 96 90: 068০6, 5৩110801710 15760. 4১017818179 
(131. 11, 305-39) 
0 ৬1১21711050 012 192-065550 45251% 
161770661----*--560, (13, 41৬, 307-409--00০0) 
[30016775250 ১১160618045 ৬429 21316 60 ৬০006 
101], 
(831. 1৬. 78৪০ 81-__-11190, 
76061011076 €51855109) 
অনন্বর-পথে স্ুকেশিনী, 
কেশব-বাসনা, দেবী গেলা অধে। দেশে 
(২য়, ১০৪) 
আশীষিয়! শ্বকেশিনী 
কেশব-বাসন]। ( ৭ম, ৩২৩) 
২১। 003 005 21521)610 £১195 015/011007 40152621956 2100. 
০7৮ 1000 ০9006০৮৮৮০০ ৪০০, 
(9৮. ৬1], 225০ 137---11159, 


চ21)6411)6 (51859105.) 


১৫৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


06191000181) 4১128, 01501160706 401,250773, ৬৪5 005 
11156 00 10762)২ ৪. 1110198 (50100198109 -----৮-, ০6০. 
(31. ৬], 1১৪৪০ 117--100) 
গ্রাক কবির এই 430415211০1 0১5 4৯017506905, কথাটির যেন প্রতিন্ধপ 
মধুসৃদনের নিম্বোদ্ধত ছত্রমালায় 


কে আজি রক্ষিবে, হায়, রাক্ষস-ভরসা 


ব্রবণিরে । ( ৬ষ্ট ২৯৪-৯৫) 
অন্যায় সমরে পড়ি, অসুরারি-রিপু, 

রাক্ষসকুল ভরসা । (৬, ৬৪৩) 
ক্ষ£পুরে 

রাঘব-রক্ষণ তুমি বিদ্িত জগতে । (৫ম, ১৬৭) 
রাক্ষস-কুল-রক্ষণ বিরূপাক্ষ তোরে 

রূক্ষুন এ কাল-রণে! ( ৫ম, ৫২৬-২৭) 


২২ 06900, 500 01 1615105. 110 01 407,222, 
07/72175...-260, (137. 51৬, 70556 258 
11150, 17570601176 01759103) 
যাঁও মহাবান্, 
রছ্বুক্ুল-অলঙ্কার, তাহার সমীপে । (৮ম, ৭৩০-৩১) 
সাজ হে বীরেন্্রবৃন্দ, লঙ্কার ভূষণ! (১ম, ৪১৪) 
২৩। 0 1105) 71050 065191562 271012 11 17101621 
হা)21৮"----ত 2০, (31. 11], 973-304. 
11190, 4১1006৬1819 6০.) 
মেঘনাদবধ কাবে। £ 
ক্ষত্রকুল গ্লানি, শত ধিক্‌ তোরে, (৩৯, ৪৯৩) 
লন্মণ | 
২৪। মধুদুদনের, 
বীরপুত্রধাত্রী এ কনক পুরী, 
দেখ, বীর শুন্য এবে , (১ম, ৩৬০-৬১ ) 


বিজাতীয় মৃতি ৯৫৯ 


এখানকার এই “বীর পুত্রধাত্রী” এই শব্দটির অবিকল রূপ গ্রীক সাহিত্যে 
লক্ষণীয় £ 

105 16550160109, 01 006 0087) 910111055, 012 11061521 
0] 9911৫ 625৫5. (01. %1৬১ 26956 264 
11180, [76106 411)6 (5128551039) 
২৫) 4১00 ৮০৬ 0০ /0110, 1006 8010 01 1151)0 ৫1১6 10৫ 0] 
2072, 60 520116106 ৪, 50001 18508001700), (31. 1৬ 90-121 
11190- 4১10076৬/ ]1,0109) 26০.) 

[৬০1) 92৬01) 511095, ৪৪ [1১110115155 16806, 


1152 02111510106 -----000, (31611, ০9০-7)1 10০) 


গ্রীক কবির "].0:৭ 01 2:০1১৪:%--এই সমন্তপদের প্রতিশব বলা যায়, 
মধুসুদনের__ ' 
“মহ্ঘোস” শব ট-_- 
অগ্রনিময় শপ-জাল বসাইয়। চাপে 
মহেধাস। ( &ম, ৪০-৪১) 


২৬) 4১100 31620 1211515201৮ 901 0611) 2৬৪০ 50 58966 31621 21৫ 
(215 0017 027 5063), 03 01509 ৬০০560 (1৮935 05 1015৫ 


(31. ১, 176--906 
11190--19 ) 


2100. ৫11-0017016611116 31661 12520 0০ $85%1 1৮17. 
(31. 4501৬, 7965 437 
11190, 19209570116 €01595103) 
যেধনাদব্ধ কাব্যে ঃ 
তব ডরে ডরি দেবী বিরাম-দারিনী 
নিদ্রা নাহি যান, নাথ, তোমার সমীপে, 
আর কারে ভয় তার? 
€ ৫ম, ১৩-১৫ ) 


১৬০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাম। 


২৭। ৬৮1১০ ৮615 ৪091015 01)275060 076 60 51001) 006 5816 ০01 
61105, (12 £140026261. ০0] 016 %/011৫ 


(3. 301, 249 282 
1105 00059 ০৫ [7017867, 3000161 8100 ].9)5) 


মেঘনাদবধ কাবো 2 
মধ্যাহ্ে কি কভু 
যান চলি অন্তাচলে দেব অংশুমালী, 
জগতনয়নানন্দ ? ( ৬, ৬৮৫-৮৭ ) 
২৮) 16 2ডভাডে 50101৩] 9৮70 1725 00860 105 %/0111% 7) 621016 


0016 02101195 ৫ 51720] 1000116 7 12110 16 ০৬1..-66০. 
(131. 01৬, 0985 269 
11180, 16779111106 (01485103) 


মধুসূদনের লেখনীতে £ 
বীরমদে ছৃন্মদ সমরে 
রাবণ, নাদিল। বলী--"-*ইত্যাদি | (৭ম, ৭০9 ৫) 
মধুসদনের ব্যবহৃত শব্দাবলী ও বাগ্‌আদর্শের অন্তরে গ্রীক কবির শব্দ 
আদর্শের এই জাতীয় পরিচয়ের আরও বিস্তৃততর অবকাশ আছে বলে 
আমার বিশ্বাস। তবে আপাততঃ এ-জগতের তুলনামূলক আলোচন। 
এইখানেই সীমিত রাখছি । 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ 
|| অলংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মৃতি ॥ 


শব্ব-মৃতির মত অলংকারজগৎ সুষ্টিতেও এবং অলংকারের মাধ্যমে 
সমগ্রভাবে ঘেঘনাদবধ-কাবেোর ভাব ও রসমূতি সৃজনেও মধুস্দন একাধারে 
প্রাচ্য ও প্রতীচা কবি-মহাঁকবিদের বিচিত্র আদর্শের অনুবর্ন করেছেন । 
প্রথমে প্রাচ্য কবি-মহাকবিদের আদর্শের ধারাই আমাদের আলোচ্য । 
অলংকার রাজ্যে কবির বনৃশ্ব্যবহৃত ইমেজ বাল্সীকি-ব্যাস-কালিদাস এবং 
কৃত্তিবাস ও কাশীর।ম দাসের ব্যবহৃত অলংকারমালার একেবারে প্রতিধ্বনি 
রবূপেই আমাদের চোখে পড়ে ॥ অবশ্য স্থান, কাল ও পাত্র বিশেষে এই সব 
চির-প্রমুক্ত র্লাসিক উপমার কিছু কিছু রূপান্তর, ভাবাস্তরও আছে। পূর্বসূরী 
হিসাবে কবি ধাদের পুণ্য নাম ক্ষণে ক্ষণে স্মরণ, মনন ও অনুধঃান করেছেন, 
তাদের অলংকার-চিত্র ও চরিত্রের সঙ্গে মধুসৃদন-ব্যবহ্হত অলংকার চরিত্রের 
রূপ ও ভাব-সুষমার সাধামত পরিচয় এখানে উপস্থাপিত করছি । 


প্রাচ্যমৃন্তি 
১। নারীচব্িত্রের কোমলত'১ কমনীয়তা এবং পতিগত-প্রাণতার 
পরিচয়ে কবি বৃক্ষ বা পহকারআশ্রিত ব্রততীর জীবন-আলেখ্য অবলম্বন 
করেছেন £ 
€(ক) ষেত্রততী সদা, সতি, তোমারি আশ্রিত, 
জীবন তাহ?র জীবে ওই তরুরাজে । 
দেখো, মা, কুঠার যেন ন। পর্শে উরে ! ( &ম, ৫৯৪-১৬ ) 
(খ) বসিতাম আমি নাথের চরণ তলে 
ব্রততী যেমতি বিশাল রসাল মূলে । ( ৪র্থ, ১৯৯-২০০) 
(গ) কে ছিডি আনিল হেথা এ স্বর্ণ-ব্রততী, 
বঞ্চিয়া রসাজ-রাজে ? (৯ম, ২০২-৩) 


১৯ 


১৬২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


(ঘ) শুখাইলে তরুরাজ শুধায় রে লতা, 
সবয়ন্থর! বধু ধনী । (৯ম, ২৮৪-৮৫ ) 
এখানে কালিদাসের কল্পনার সঙ্গে কবির কল্পন৷ একেবারে অভিন্ন 1 
(ক) বিস্ৃজ সুন্দরি সংগম-সাধ্বসং 
তব চিরাৎ প্রভৃতি প্রণয়োন্মুখে ৷ 
পরিগৃহাণ গতে সহকারতাং 
ত্বমতিমু তলত চরিতং ময়ি 
€( মালবিকা'প্রিমিত্র-৪র্থ, ১৩নং ) 
€খ) অপশ্যতাং দাশরথী জনন্যৌ ছেদাদিবোপঘতরে। ত্রভত্যো । 
( রঘু-১৪শ, ১নং ) 
(গ) অনপায়িনি সংশ্রয়দ্রমে গজভগ্গে পতনায় বল্লরী ৷ 
(কুমার সঃ-৪র্থ, ৩১নং ) 
২। সমৃদ্র ও নদীকে যথাক্রমে নায়ক ও নায়িকারূপে কল্পনার বিচিত্র 
আলেখ্য কালিদাসাদির সাহিত্যের মত মধু সাহিত্যেও সৃপ্রদ্ুর £__ 
(ক) সমুদ্র পক্র্ে। জল-সন্নিপাতে পৃতাত্মনামত্র কিলাভিষেকাৎ। 
তত্বাববোধেন বিনাপি ভূয়ন্তম্থত্যজাং নান্তি শরীরবন্ধঃ ।। 
( রঘু-৯৩, ৫৮নং ) 
(খ) শশিনমুপগতেয়ং কৌ মুদী মেঘ-সুক্তং জলনিধিমনুরূপং জহ্-কম্যাবতীর্ণ1 । 
ইতি সমগ্ডণ যোগ-প্রীতয়ন্তত্র পৌরাঃ শ্রবণ কটুন্বপাণামেক বাক্যং বিবত্রঃ ॥ 
( রঘু-৬ষ্ঠ, ৮৫নং ) 
(গ) ন্বপং তমাবর্ত মনোজ্ঞ নাভিঃ সা ব্যত্যগাদন্য বধুর্ভবিত্রী । 
মহীধরং মার্গবশাদপেতং শ্রোতোবহ1! সাগরগামিনীব || 
(রঘু-৬ষ্ঠ, ৫২নং ) 


যেঘনাদবধ $ 
(ক) পর্তগুহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিস্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যেসেরোধে তার গতি? (৩য়, ৭৫-৭৭ ) 


অলংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মতি ১৬৩ 


(খ) তেই সে আইনু, 
নিত্য নিত্য মন যারে চাহে, ভার কাছে। 
পশিল সাগরে আসি রঙ্গে তরঙ্গিণী । (৩য়, ৫৩১-৩৩) 


৩। শশাঙ্ক ও রোহিণীকে নায়ক-নায়িকারূপে কল্পনার চিত্রেও মধুসৃদন 
বালিদাসাদির অনুগামী £ 
(ক) যাও তুমি ফিরি, প্রিয়ে, যথা লঙ্কেশ্বরী 
শশাঙ্কের অগ্রে, সতি উদে লো রোহিণী | (৫ম, ৫৫৯-৬০) 
কালিদাজ £ 
উপরাগান্তে শশিন! সমুপগতা রোহিণীযোগম্‌। 
( অভিজ্ঞান শকুত্তলম--৭ম অস্ক, ১৯নং ) 
বাল্ীকি £ 
যথা শচী মহাঁভাগ। শক্রং সমমপতিষ্ঠতি । 
অরুন্ধতী বশিষ্ঠং চ রোহিণী শশিনং যথা ॥ 
(সুন্দর কা১--২৪শ সঃ, ১০নং ) 
কৃতিবাস £ 
পূর্বাপর বরকশ্ঠা আইল দ্বজনে । 
রোতিণীর সহ চন্দ্র যেমন গগনে । 
(আদি কাঃ_-৮৭নং ) 
৪| মেঘ ও বিহ্বাং-এর চিত্রও নায়ক-নায্রিকার রূপ ও ভাব-কলনার 
অন্যতম সনাতন প্রাচ্য ধার] । 
এখানেও কবির দৃষ্টি প্রাচ্য আদর্শের অনুবর্তী 8 
কালিদাস £ 
(ক) শশিন' সহ যাতি কৌ মৃদী সহ মেঘেন তড়িৎ প্রলীয়তে । 
প্রমদ্দাঃ পতিবর্জগা ইতি প্রতিপন্নং হি বিচেতনৈরপি ৷ 
(কুমার _-৪র্থ, ৩ নং) 
€খ) তাং কত্তাঞ্চিৰ্‌ ভবন বলভো সুপ্ত পারাবহায়াং 
নীত্ব! রাত্রিং চির বিলসনাৎ খিক্ন বিদ্্যুৎ-কলত্রঃ। 
( মেঘদূ ত-পৃঃ মেঃ, ৩৮নং ) 


১৬৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


ধন্য বীর মেঘনাদ, সে মেঘের পাশে 
প্রেম-পাশে বাধা সদ হেন সৌদামিনী ( ৩য়, ২২০-২১) 
৫॥ সমুদ্র ও চন্দ্রের মধ্যে সহস্র যোজনের ব্যবধান সত্বেও একটা সহজ 
সুন্দর ও মনোজ্ঞ প্রীতি ও মাধূর্যের সম্পর্ক চিত্রণে মধুসৃদন তার প্রাচ্য পূর্ব- 
সৃূরীদের পদাঙ্ক অনুসরণ করেছেন £-_ 
কালিদাস £ 
হরস্ত কিঞ্চিৎ পরিরৃত্ত ধৈর্যম্ন্দ্রোদয়ারস্ত ইবান্ব-রাশিঃ। 
(কুমার- ৩য়, ৬থনং ) 
অথবা, 
বেলাসমীপং স্ফুট-ফেনরা জির্নবৈরুদন্বানিব চন্দ্রপাদৈ2। 
(কুমার-_-৭ম, ৭৩নং ) 
উথনিল উৎস কলকলে, 
সুধাংশুর অংশু-স্পর্শে যথ; অগ্ুরাশ । 
( ৩য়__-৫৪৮) 
৬। কালিদাস প্রভৃতি ভারতীয় কবি ধরিত্রীকে সাক্ষাৎ সৃন্দরী রমণী- 
রূপে অথবা! জননীরূপে কল্পনা করেছেন এবং সমুদ্রকে ধরিত্রী দেবীর ৰটিবন্ধ 
বা মেখলারূপে কল্পনা করেছেন।।- 
(ক) সমুদ্র-রসনা চোবা সখী চ যুখয়োরিয়ম্‌। 
( অভিজ্ঞান শকুত্তলম্-_ ৩ম অন্ধ ) 
(খ) সমুদ্র-রসন। সাক্ষাৎ প্রান্বরাসদ্বসুন্ধর] । 
( রঘু--১৫শ, ৮৩নং ) 
(গ) রত্রান্ববিদ্ধার্ণব মেখলায়া দিশঃ সপতু? ভব দক্ষিণস্যাঃ 
( রঘৃ--৬ষ্ঠ» ৬৩নং ) 
মেঘনাদবধ কাব্যে কবি সমৃদ্রকে ধরি দেবীর মেখলারূপে কল্জন' 
ঠিক করেননি ; এ কল্পন। চতুর্দশপদী কবিতাবলীর জগতে লক্ষণীয় । কিন্ত 
সুন্দরী রমণী রূপের কল্পনা এ কাব্যে নিহিত 2 
কুস্বম-কুস্তল। মহা হাদিল৷ কৌতুকে। (৫&ম__-২৫১) 


দেবীর আদেশে তুমি, লো৷ নব রমণি, 
কটিতে মেখলা-রূপে পরিল। সাগরে । ( পৃথিবী- চতুর্দশপদী ) 


অলংকারমণলার প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মুতি ১৬৫ 


৭। সূর্য ও চন্দ্রগ্রহ অবলম্বনে বনু চিত্র অঙ্কনেও মধৃসৃদন সুপ্রাচীন প্রাচ্য 
কাব্যের আদর্শের অনৃবর্তী-_ 
(ক) চন্দ্র যেসূর্যকরের প্রভাবেই ভাস্বর, এই বৈজ্ঞানিক সত্যের ভিতি 
'আবলম্বনে অস্কিত চিত্র £ 
কালিদাস £ 
বভে৷ চ সম্পর্কমুপেত্য বালা নবেন দীক্ষাবিধিসায়কেন । 
করেণ ভানেশবন্থল1বসানে মন্ধুক্ষ্যমানেব শশাঙ্ক রেখা ॥ 
; কুমার-- ৭ম, ৮নং ) 
সৌন্দর্য তেজে হীন তেজ? রবি, 
সুধাংশু নিরংশু যথ। সে রবির তেজে। ( ৭ম, ৮২-৮৩) 


আনন্দে বায়ু শিজ বল দিলা 

নন্দনে, মিহির যথা নিজ করদানে 

ভুষেণ কুম়ুদ-বাঞ্ক। সৃধাংশু নিধিরে ! (৭ম, ৬৭০-৭২) 
আবার, 

রাঙা পায়ে আসি মিশিল সত্বরে 

তেজোরাশি, যথা পশে, নিশাঅবসানে, 

সুধাকর-করজাল রবিকর জালে । € ৬ষ্ঠ, ২৭৯-৮১) 


(খ) পদ্ম ও সূর্যমুখী পুষ্পকে সৃর্ধের প্রেমাকাঙ্জীরূপে কল্পনায় অথবা 
জল জগৎ ও স্থল জগতের এই দুই পুষ্পের সঙ্গে সুদূর নভোলোকস্থিত সূর্যের 
একটা অন্তরঙ্গ প্রেমের সম্পর্কের চিত্রায়ণে মধুসূদনের দৃষ্টি প্রাচ্যের সনাতন 
দৃষ্টিরই সমগোত্রীয় 2 


বাল্ীকি £ 
দীনে। বা রাজ্যহীনো। বা যে! মে ভর্তা স মে গুরু? 
তং নিত্যমনূরক্তাম্মি যথ' দৃং স্ব্চল! ॥ 
(সুন্দর ক12--২৪সঃ, ৯নং ) 
কালিদাস £ 
(ক) শরৎ প্রমুষ্টান্বধরোপরোধঃ শশীব পর্যাপ্তকলে। নলিম্যাঃ। 
( রঘু-_-৬ষ্ঠ, ৪৪নং) 


১৬৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্বঞাস' 


(খ) সূর্যাপায়ে ন খলু কমলং পুস্ততি স্বামভিখ্যাম্‌ । 
( মেঘদুত-- উত্তর, ৮৬নং ), 
ভবভতি £ 
ব্যতিষজতি পদার্থান্‌ আস্তরঃ কো1হপি হেতুঃ 
ন খলু বহিরুপাধীন্‌ প্রীতয়ঃ সংআয়ন্তে । 
বিকসতি হি পতঙ্গস্যোদযে পুণুরীকং 
দ্রবতি চ হিমরশ্মারুদ্গতে চক্্রকাস্তঃ ॥ 
( উত্তররামচরিত--৬ষ্ঠ অস্স ১২নং) 
মধুসূদন £ 
(ক) বিমল জলে শোভিল নলিনী , 
স্থলে সমপ্রেমাক'জ্ষী তেম সৃযমুখী ! (৭ম, ৮৯ )' 


'খ) পূর্ণশশী সৃহান আকাশে 
পৃণিমায় ; কিন্বা পদ্ম, নিশা অবসানে, 
প্রফুল ! (৯ম, ৬৫৬৬) 
৮। পারিষদ-পরিবেষ্টিত বলিষ্ঠ পুরুষ বা বিশল-বাত্তিত্বকে নক্ষত্র- 
মণ্ডল পরিবেষ্টিত চন্দ্রের সঙ্গে উপমিত করার আদর্শ প্রাচ্যের কবি-মহাকবি- 
সমাজে সৃপ্রচলিত । এখানেও কবির দৃষ্টি ব কল্পনা সনাতনপন্থী £ 


বালীকি £ 
“অমাত্যে ব্রাণৈশ্চৈব তথা প্রকৃতিভি বুঁতঃ॥ 
শরিয়া বিরুরুচে রামে। নক্ষত্রৈরিৰ চক্্রমাত ॥ 
(যুদ্ধ কাঃ- ৯৩০সঃ, ৩৬নং )' 
কৃঙিবাপ £ 
মুনিগণ বেষ্টিত বসিয়। ভরদ্াজ । 
ভারাগণ মধ্যে যেন শোভে ছিজর1জ ॥ €( অযোধ্যা ক12) 
কাশীরামদ্দাস £ 
সরব্-অগ্রে অধ্থ্য দেহ চরণে তাহার । 
তারাগণ-মধ্যে যেন চক্দ্রের আকণর ॥ 
[ সভাপর্--( শিশুপালের কৃষ্ণ নিন্দা) ] 


অঙংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মৃৃতি ১৬৭ 
মধুসুদন 
তার পাছে শুলপাণি বীরাঙ্গনা! মাঝে 
প্রমীলা, তারার দলে শশিকলা যথ1। ( ৩য়, ৩৮৪-৮৫ ) 


৯। যুদ্ধের কলরোল অথবা প্রচণ্ড কলমুখরতাকে প্রলয়-কালীন উদ্বেল 
সমুদ্রের কল্লোলের সঙ্গে উপমিত করার পরিচয়েও মধুসৃদন প্রাচ্য পূর্ব- 
সূরীর অনুগামী £ 
ব্যাস 2 
ততঃ প্রাধ্মাপয়চ্ছঙখং ভেরী শতনিনাদিতম্‌। 
প্রচৃক্ষভে বলং সর্বমুদ্ধৃত ইব সাগর2 ॥ 
(বিরাট পঃ--৫৩ অধ্যায়, ১৩নং) 


কালিদাস £ 
মুগক্ষয়ন্ষুব্ধ পয়োধিনিঃস্বনাশ্চলং-পতাকাকুল বারিতাতপাঃ। 
ধরারজো গ্রস্ত দিগন্ত ভাস্করাঃ পতিং প্রযাস্তং পৃতনাস্তমন্থয়ুঃ ॥ 
( কুমার--১৫শ, ৯নং ) 
কৃত্তিবাস £ 
মার মার শব করি মহাকলরব। 
প্রলয়-সময়ে যেন উথলে অর্ণব ॥ ( বনপৰ ) 


কাশীরামদাস 2 
এতবলি রাজগণ মহাকোলাহলে । 
প্রলয্র-সময়ে যেন সমুদ্র উথলে। 


[ সভাপর্ব (শিশুপালের প্রতি যুধিঙ্গির ও ভীম্মের বাক্য )] 
মধুসুদন £ 
কল্লোল, শুন, কান দিয়! 
জলধ যেন উথলিছে দূরে 
লয়িতে প্রলয়ে বিশ্ব । (৭ম, ১৯৯-২০১ ) 
১০। প্রলয়কালীন অগ্নির উপমানরূপে বল্পন1ও মহ্তদ্দনের উপমা দৃষ্টির 
জাতীর সনাতন মৃত্তিরই সু্পন্ট সাক্ষ্য £ 


১৬৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


বালীকি £ 
সধুমমিব তীক্ষাগ্রং যুগান্তাগ্রিচয়োপমম্‌ । 
অতি রৌদ্রমনণসাদ্যং কালেনাপি দৃরাসদম্‌ ॥ 
(যুদ্ধ কাঃ__-১০২ সঃ, ৪৯নং ) 
ব্যাম ? 
দিবাকরঃ পরিকুপিতো যথ] দহেৎ প্রজান্তথ। দহসি ভ্তাশন প্রভা 
ভয়ঙ্করঃ প্রলয় ইবাগ্রিরুখিতে। বিনাশয়ন্‌ যুগপরিবর্তনাত্তকৃৎ ॥ 
( আদি পঃ--১৯ অধ্যায়, ২১ নং) 
কালিদাস ? 
মুগান্ত কালাগ্নিমিবাবিষহ্যং পরিচ্াতং মন্মথরক্গভঙ্গাৎ । 
( কুমার- ৯ম, ১৪নং ) 
মধুসৃদন £ 
(ক) কালা গ্নিসদৃশ 
দাবাগ্রি বেডিল দেশ। (ডষ্ঠ, ২১২২) 


(খ) উথলিছে নভন্তল ভয়ঙ্করী বিভ1 ; 
কালাগ্রি সম্ভব1 যেন ! €( ৭ম, ১৯৮-৯৯ ) 
(গ) হুঙ্কারি সবর নিরস্তিল! সবে 
নিমিষে, কালাগ্নি যখা ভন্মে বনরাজী । ( ৭ম, ৬১৯-১২ ) 
১১। প্রলয়াগ্সির মত মুগান্তকালীন মেঘ ব1 মেঘগর্জনের তাওবলীলাকে 
সচিরকাল ধরে ভারতীয় কবির! ভয়ঙ্কর বা ধ্বংসাত্মক পরিস্থিতির চিত্রণে 
প্রয়োগ করে এসেছেন । এখানেও সেই চিরপ্রসিদ্ধ কল্পনাধারা'র উত্তর- 
মাধক--কবি মধুসূদন £ 
বাল্সীকি £ 
ননাদ ভীমং হনুমান মহাঁহবে 
মুগান্তমেঘন্তনিত স্বনোপমম্‌। €(মুন্ধ কাঃ-__-৬৭ সঃ, ২০ নং) 
কাশীরামদাস 2 
(ক) প্রলয়ের মেঘ যেন গজিল গগন । 
শত বজ্র এককালে যেমন নিস্থন ॥ 
(বিরাট পঃ-__অর্জ্জনের রণসজ্জ1) 


অলংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মৃতি ১৬৯ 


(খ) প্রলয়ের মেঘ যেন মৃষলের ধারে । 
সেই মত অন্ত্রবৃষ্ি করে পার্থোপরে ॥ 
(বিরাট পঃ-_অশ্বথথামার মৃদ্ধ ) 
মধুসূদন £ 
(ক) দেখিনু মিলিয়া অনাখি, ভৈরব মৃত্ি 
গিরিপৃষ্ঠে বীর, যেন প্রলয়ের কালে 
কালমেঘ ! 


(খ) গরজিলা ভীষণ রাক্ষস 
প্রলয়ের মেঘ কিংবা করিযুথ যথা । ( ৩মু। ৪৯০) 


১২। যুগান্তকালীন সমুদ্র, মেঘ ও অগ্নির চিত্রের সঙ্গে সঙ্গে যুগান্ত কালীন 
রুদ্র বা মহাদেবের আলেখ্যও ধ্বংসত্মক চিত্র পরিকল্পনায় প্রাচ্য কবিগোষ্ঠীর 
সিদ্ধ-কল্পনা। মধুসৃদন কল্পনার এই আদর্শেও এ দেশের এই সিদ্ধ-কজ্সনার 
সার্থক উত্তর-সাধক £ 


ব্যাস ঃ 
তান্‌ পক্ষনখতু গা গ্রেরভিনদ্বিনতানুতঃ | 
যুগান্তকালে সংক্ুদ্ধঃ পিনাকীব পরস্তপঃ ॥ 
( আদি পঃ- ২৭শ অধায়। ২০ নং) 
কালিদাস 
অথাভিপুষ্ঠং গিরিজাসৃতষ্য পুরন্দরারাতিবধং চিকীর্যো2। 
সবর! নিরীমু স্ত্িপুরং দিধক্ষোরিব স্মরারেঃ প্রমথাঃ সমস্তাং ॥ 
( কুমার--১৩ স, ২৩ নং ) 
কাশীরামদাস £ 
যেমন, প্রলয়্কালে সংহ!রিতে সৃষ্টি । 
বাঁকে ধাকে সৈন্য হৈল হতাশ রুটি ॥ (বিরাট পর্ব) 
অধুসৃদম £ 
উথলিল সভাতলে দ্বন্দৃভির ধ্বনি, 
শুক নিনাদক যেন, প্রলয়ের কালে 
বাজাইল। শূঙ্গবরে গভীর নিনাদে। (৭ম, ১৫৮-৬০ ) 


১৭০ মেঘনাদবধ কাবা জিজ্ঞাসা 


১৩। অগ্নিকে বলিষ্ঠ পৌরুষ অথবা শৌর্য-বীর্ষের প্রতিতৃরূপে কল্পনা 
এবং আহুতিপ্রযুক্ত অগ্রিকে প্রদীপ্ত ব্যক্তিত্বের সঙ্গে তুলনা! এ দেশের সনাতন 
ও নিদ্ধকল্পনার অন্যতম ; এবং এখানেও কবি তার পূর্বসূরীদের অনুবর্তী। 

বালীকি 2 

তেন স্ৃগ্রীব বাক্যেন সবিমানেন মানিত2। 
অগ্রেরাজ্যাছতস্যেব তেজস্তস্যাভ্যবর্ধত ॥ 
( যুদ্ধ কাঃ__৭৬ সঃ, ৮০ নং) 
কালিদাস £ 
ভমভ্যগচ্ছং প্রথমে] বিধাতা শ্রীবংসলস্ষ্না প্ুরুষশ্চ সাক্ষাং। 
জয়েতি বাচ। মহিমানমস্য সংবর্ধয়ন্তে৷ হবিষেব বহিম্‌ 1 
(কুমার--৭ম, ৪৩ নং ) 
কাশীরামদাস ও 
অনলের তেজ যেন ঘৃত দিনে বাড়ে । 
ক্রোধেতে উৎলে ভীম যত অস্ত্র পড়ে ॥। 
(আদি পঃ-দ্বিজগণের সহিত ক্ষত্রগণের যুদ্ধ ) 
মধুসৃদন £ 
(ক) অদূরে বসে সে রোগের পাশে 
উন্মতত1,__উগ্র কৃ, আনুতি পাইলে 


উগ্র অগ্নিশিখা যথ]1। (৮ম, ২৪৬৪৮) 
(খ) অগ্নিরূপে বিধিরোধ হেথা 

দ্বলে নিত্য! (৮ম, ৩২২২৩) 
(গ) কাপিন্ন সথি, দেখি বীরদলে 

তেজে হুতাশন সম! ( ৪র্থ, ৫&২২-২৩) 


১৪। বীর্যবান অথবা কঠিন পৌরুষমণ্ডিত ব্যক্তিপুরুষের অপেক্ষাকৃত 
স্নান বা নিস্তেজ মৃতিকে ভন্মাচ্ছাদিত অগ্নিরূপে কল্পনাও এই একই সুত্রে 
বাধা! £- 

বাল্সীকি £ 

সধূমমিব তীক্ষাগ্রং হুগান্তাগ্রিচয়োপমম্। 
এ ইত্যাদি । (স্থদ্ধ কাঃ ১০৩ সঃ, ৪৯নং ) 


অলংকারমালার প্রাচ) ও প্রতীচ্য সৃতি ১৭৬ 


ব্যাস £ 

ক এষ রেষ প্রচ্ছন্নো ভস্মনেব হৃতাশন: । 

কিঞ্িদষ্য যথা পৃংসঃ কিঞ্িদস্য যথা স্ত্রিয়াঃ ॥ 

( বিরাট পর্ব-_-৩৫ অধ্যায়, ৩২নং ) 

মধুসৃদন £ 

উতরিল। তথা 

দুূতবেশে বীরভদ্র, ভস্মরাশি মাঝে 

গুপ্ত বিভাবসু সম তেজোহীন এবে। ( ৭ম, ৯৬-৯৮ ) 


১৫। নির্বাপিত অগ্নি অথবা শান্তরশ্ি সুধষ চিরদিনই এদেশের কবি- 
সমাজে গতপ্রাণ বীধবান প্ররুষের সিছ্ উপমান হয়ে আছে। মধুসূদন এই 
চির-প্রসিদ্ধ সিদ্ধ চিত্রটিকেও নিয়েছেন পুর্বসুরীদের প্রবতিত রীতিতে ৪-- 


বালীকি £ 
শান্তরশ্মিরিবাদিত্যো নিবাণ ইব পাবক2। 
বব স মহাবান্ু ব্যপাস্তগত জীবিত2 ॥ 
(স্ুদ্ধ কাঠ_১১ সঃ, ৮৩ নং) 
মধুসূদন £ 
নিধাণ পাবক যথা, কিন্ব! তিষাম্পতি 
শান্ত রশ্মি, মহাৰল রহিল ভূতলে । ( ৬ষ্ঠ, ৬৬৯-৭০) 
১৬। বামুকে অস্স্রির সারথিরুূপে কল্পনাও মধুসৃদন প্রাচ্য কবি-গোষ্ঠীর 
উত্তরাধিকারসৃত্রেই পেয়েছেন £ 
কালিদাস 2 
বিভাবসুঃ সারথিনেব বাসনা ঘনব্যপায়েন গভক্তিমানিব | 
বতৃব তেনাতিতরাং সৃদ্বঃপহঃ কট প্রভেদেন করীব পাথিবঃ ॥ 
( রদ্ব ৩য়, ৩৭নং ) 


কাশীরামদাস £ 
বায়ুর সাহায্যে যথা অনল উথলে। 
পিতামহ-পরাক্রম তথা রণস্থলে ॥ 
(ভীম্ম পর্__ভীম্মের নিকট যুধিষ্টিরের খেদোক্ি ) 


৭২ মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাস! 
মধুসূদন £ 
€ক) যথা বায়ূসখ! সহ দাবানল গতি 
দুর্বার, চলিল। সম্ভী পতির উদ্দেশে । ( ৩য়_-১৬০-৬১ ) 


€খ) সাথে সাথে বিভীষণ রী 
বামুসখা সহ বায়ু দ্বর্বার সমরে । (চষ্ঠ_ ২৯২-৯৩) 


১৭। পরিণামবে'ধহীন, মোহাচ্ছন্ন চরিত্রের আত্মনাশ ও সবনাশাত্মক 
ক্রিয়াকলাপকে পতঙ্গের অগ্নিমুখে আত্মনিক্ষেপের সঙ্গে উপমিত করেছেন 
ভারতীয় কবি ও দার্শনিকবৃন্দ, মধুসূদন এ আদর্শেরও উত্তরসাধক বটে ।__ 

বালীকি 2 

তে কপীন্দ্রং সমাসাদ্য তোরণস্থমবস্থিতম্‌ । 
অভিপেতু মহাবেগাহঃ পতঙ্গ! ইব পাবকম্‌ ॥ 
(সুন্দর ক12--৪২সঃ, ২৭নং ) 
কালিদাস £ 
কামন্ত বাপাবসরং প্রতীক্ষা পতঙজনদ্‌ বহিমুখং বিবিক্ষুঃ। 
উমা-মমক্ষং হর-বদ্ধ-লক্ষা: শরাসনজ্যাং মুহরামমর্শ ॥ 
(কুমার -_-৩য়, ৬৪নং ) 
মধুসুদন 2 
যথ। অগ্থি-শিখ। দেখি পতঙ্গ- আবলী 
ধায় রঙ্গে, চারিদিকে আইলা-ধাইয়! 
পোৌরজন। ( ৩য়, ৫০৮-১০ ) 


১৮। মধ্যাহ-সৃর্ধকে বলিষ্ঠ পৌরুষের উপমানরূপে প্রাচ্য কবি-সমাজের 
ধচির-আদৃত কল্পনাকেও মধুসৃদন সশ্রদ্ধ অনুসরণ করেছেন £ 
ব্যাস £ 
(ক) মধ্যন্দিনগতং সূর্যং প্রতপন্তমিবান্ধরে । 
ন শরু-বন্তি সৈম্তানি পাগুবং প্রতিবীক্ষিতুম্‌ ॥ 


(বিরাট পঃ-_ ৫৯ অঃ, ৪১ নং) 


অলংকারষালার প্রাচ্য ও প্রতীচা মতি ১৭৩. 


(খ) ত্বরমাণঃ শরানস্যন্‌ পাণ্ুবঃ স বো রণে। 
অধ্যন্দিনগতোহঠিম্মান্‌ শরদীব দিবাকর2 ॥ 
(ৰিরাট পঃ--&৭ অঃ, & নং) 
কাশীরামদাল £ 
সঙ্গেতে সহ্ত্রদশ শিষ্য মহাখাষি । 
মধ্য! হু সৃধের প্রায় উত্তরিল আসি ॥ 
(বনপর্-্-হৃস্তিনায় সশিষ্য দূর্বাসার আগমন ) 
মধুসৃদন £ 
(ক) রাঘবানুজ সাজিল। হরষে, 
তেজস্বী__ মধ্যাহ্ন যথা দেব অংশুমালী । ( ভষ্ঠ, ১৯৪-১৫ ) 
(খ) দেখিল। সম্মুখে বলী দেবাকৃতি রথী-__ 
তেক্ষম্বী_মধ্যাহে যথা দেব অংশুমালী। 
( ৬ষ্ঠ, ৪১৯--২০ ) 
১৯। ভকম্মাস্ছাদিভ অগ্নি ষেমন বীধবাঁন অথচ নিস্তেজ ও নিত্প্রভ চরিত্রের 
উপমান, রাুগ্রস্ত সূর্য ৰা চত্দ্রও তেমনি এই চিত্রের সিদ্ধ উপমান £ 


বালীকি £ 
রামচন্দ্রমসং দৃষ্টী গ্রস্তং রাবণরান্থণা। 
প্রাজ্তাপত্যঞ্চ নক্ষত্রং রোহিণীং শশিনঃ প্রিয়াম্‌ ॥ 
(যুদ্ধ কাঃ--১০৩ সঃ, ৩২ নং )) 
কৃতিবাস £ 
শুকাইল মুখচন্দ্র নাহি চলে বাছ। 
পৃধিমার চক্র যেন গরাসিল রানু ॥ 


মধুসূদন £ 
গ্রাসিল মিহিরে রান্থ্‌, সতসা আধারি 
তেজঃপুঞ্ত! অন্ুনাথে নিদাঘ শুধিল ! ( ৬ষ্ঠ, ৪৩৯._৪০ ) 


২০। বালকি, কালিদাস প্রমূখ ভারতীয় কবিসমাজ যেমন দেবরাজ 
ইন্দ্র ও তদীয় পুত্র জযন্তকে পুরুষোচিত সৌন্দর্য ও ব্যকিত্বের পূর্ণ 


১৭৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


প্রতিভূরূপে কল্পনা করেছেন, বাক্তিত্বের ধ্যান-ধারণায় কবি ম্ধুমৃুদনও এ দের 
পদাঙ্ক অনুসরণ করেছেন £ 
বালীকি £ 
লঙ্ম্পণেন সহ ভ্রাতা বিষুণনা বাসবং যথা 
আলিখন্তমিবাকাশমবহ্টভ্য মহন্ধনুঃ ৷ 
(ঘুদ্ধ কা১-১০০ সঃ, ১২ নং) 
কালিদাস £ 
আখগুল-সমো৷ ভরা জয়স্ত-প্রতিমঃ সত: । 
আশীরন্যা ন তে যোগ্য পৌলোমী-মজল। ভব ॥ 
( অভিজ্ঞান শকুত্তলম্‌-_-৭ম অক) 
ব্যাস £ 
কল্তুং বুব। বানবতুল্যরূপঃ স্বতেজন1 দীপ্যমানে। যথাগ্সরিই । 
পতস্যুদীর্ণাস্ুধরান্ধকারাৎ খাং খেচরাপাং প্রবরো যথাংর্কঃ |। 
(আদি__৭৬ অঃ, ৭নং ) 
কাশীরামদাস ? 
চতুপিকে সহভ্র সহস্র দ্বিজগণ। 
বেড়িয়! ইন্দ্রেরে যেন আছে দেবগণ ৷ 
(বনপৰ--ধৃতরাস্ট্র কতৃক বিদ্বরের অপমান 
ও যুধিঠিরের নিকট বিদ্বরের গমন ) 


অধুদৃদন £ 

(ক) দ্বধর্ষ সংগ্রামে, 

দেবেন্দ্র বেড়িয়৷ যেন দেবকুল-রথী। ( ৯ম, ৬৮-৬৯) 
(খ) ইন্দ্রতুল্য বলী-_ 

বৃন্দ চেয়ে দেখ সাজে । ( ৪র্থ--:৪৮৪-৮৫ ) 
গণ) পশিল রণে দিবারথে রথী 

রাঘব, দ্বিতীয়, আহ। স্বরীশ্বর যথণ 

বস্তধর ! ( ৭ম, ৫৪০-৪২) 


অলংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মৃতি ১৭৫ 


২১। ভারতীয় কবি-মহাকবিগণ আবহমানকাল সিংহ ও গরুড চরিত্রকে 
বীর্যবান চরিত্রের প্রভীকরূপে এবং শৃগাল, মগ ও সর্পকে তুলনামূলকভাবে 
ব্যক্তিত্ুহীন বা নিবীর্য চরিত্ররূপে কল্পনা করেছেন। মধুসুদনের দৃর্টিতেও 
বীর্যবত্ত। ও নিবীর্যতার একইবরূপ আদর্শ বিধৃত £__ 


বালীকি £ 
(ক) ত্বং পুনর্জম্বকঃ জিংহীং মামিহেচ্ছসি ছর্লভাম্‌ । 
নাহং শকায। ত্বয়া ল্প্রষ্টুমাদিভ্যস্য প্রভা যথ। ॥ 
€ আরণ্য কা2--8৭ সঃ. ৩৭নং ) 
(খ) যদভ্তরং সিংহশৃগালয়ে! বনে 
যদন্তরং স্যন্দনিকা সমুদ্রয়োঃ।  ইত্যাদ্দি। 
€ আরণা কাঃ--৪৭ সঃ, ৪৫নং) 
ব্যাস £ 
যংদৃষ্ট্ী। কুরবঃ সর্ষে দুষোধল পুরোগমা2। 
নিবতিস্থাত্তি সন্ত্স্তাঃ সিংহং ক্ষুদ্র ম্গণ যথা |। 
€ ভীম্ম পর্ব-_-১৯ অঃ, ১০নং ) 
কৃতিবাদ £ 
(ক) সীতার বিলাপ কত লিখিবে লিখন ! 
গরুড়ের মুখে যেন পড়িল সাপিনী ॥। 
(অরণ) কাঃ__রাবণের সহিত জটায়ুর যুদ্ধ) 
(খ) নিঃশবে বালির কাছে চলিল রাবণ । 
সিংহের নিকটে যায় শুগাল যেমন ।। 
(উত্তরাকাণ্ড- বালির সহিত রাবণের মুদ্ধ ) 


কাশীরামদাস £ 
দুষ্ট শিশুপাল তবে অল্লজ্ঞান করি । 
ক্ষুদ্র মগ দেখি যেন হাসয়ে কেশরী ।। 
(সভাপর্ব--শিশুপালের প্রতি মুখিটির ও ভীম্ষের বাকা) 


১৭৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


এখানে প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, বাংলাভাষার আদিকাব্য চর্যাপদ-এর' 
কাল থেকেই এই সিংহ ও শুগাল-সংক্রান্ত বিপুল ব্যবধানমুূলক উপমার 
আদর্শ প্রচলিত ও প্রযুক্ত হয়ে আসছে £__ 
নিতি নিতি সিআলী সিহে সম জুঝঅ। 
চেন্চন পাএর গীত বিরলে বুঝ ॥ ( চর্যাপদ--ঢেন্ডন পাদ ) 
মধুসুদন £ 
(ক) পশে যদি কাকোদর গরুড়ের নীড়ে, 
ফিরি কি ষে যায় কত আপন বিবরে, 


পামর ! (৬ষ্ঠ, ৪৯৯ ৫০০) 
(খ) মিংহনাদে খেদাইবে শৃগাল-সদৃশ 
বৈরাদলে সিন্ধুপারে । ( ৪র্থ, ৩৮-৩১) 


২২। পাখীকুলের মধ্যে মহাকবি কালিদাস ও বাল্সীকি হংস ও চক্রবাক 
পাখীর প্রসঙ্গই এনেছেন সর্বাধিক ॥। এদের মধ্যে হংস ত্রন্গা ও বাগ্দেবী 
সরহ্বত্ীর বাহন । তাই মনে তয়, এরা বারংবার হংসকে উপমান জুপে 
প্রয়েগ করেছেন। আবার যেহেতব চক্রবাক পক্ষীদম্পতি দিনে একত্রিত 
থাকে এবং রাত্রিকালে পৃথকভাবে বাস করে, সেইহেতু দম্পতির বিরহ 
অবস্থ।র চিত্রায়নে এই চক্রবাক পক্ষীর প্রসঙ্গই প্রাচ্যের কবিগোষ্ঠীর কল্পনায় 
এসেছে প্রতিনিয়তই । মধুসুদন উপম' প্রসঙ্গে এখানে বালীকি-কালিদাসাদিরই 


উত্তরসাধক ।-- 


বালীকি £ 
(ক) ক্রীড়ত্তি রাজহংসেন পদ্মখণ্ডেযে নিত্যশঃ ৷ 
ংসী স। তৃণমধ্স্থং কথং দ্রক্ষ্যেত মদগুকম্॥। 
('মারণ্য কাঃ_-৫৬ সঃ. ২০নং ) 


(খ) সহচররভিত্েব চক্রবাকী 
জনকমুত। কৃপণাং দশাং প্রপন্না।। (সুন্দর কাঃ--১৬ সঃ, ৩০নং) 
কালিদাস £ 
দ্বরীভূতে মরি সহচরে চক্রবাকীমিবৈকাম্‌। ! উত্তর মেঘ--৮৯নং ) 


অলংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচা মৃতি ১৭৭ 
মধুসৃদ্ধন হ 
(ক) যে রমণী পতিপরায়ণ। 
সহচরী সহ সে কি যায় পতি-পাশে ? 
একাকী প্রত্যুষে প্রভূ, যায় চক্রবাকী 
ষথ। প্রাণকাস্ত তার! € ২য়, ৪০৭-১০ ) 
(খ) স্বচ্ছ সরোবরে 
করে কেলি রাজহংস পঙ্কজ-কাননে, 
যায় কি সে কত, প্রত, শৈবাল দলের ধাম 2 (ভষ্ঠ, ৫৪৩-৪৬ ) 
(গ) ক্ষণকাল চান্ত চিন্তামণি 
যোগীক্দ্ মানস-হংস কহিল মহীরে-__ (৭ম, 9৫৭-৫৮ ) 
২৩। বিচিত্র প্রষ্পের মধ্যে পদ্মই আমাদের জাতীয় জীবনে সর্বাধিক 
সমাদৃত । পবিভ্রভা, কৌলীন্ত অথবা এশ্বধের বিচারে পদ্ম পুষ্পই ভারতবাসীর 
কাছে জাতীয্ব পুষ্প । বান্মীকি থেকে শুরু করে কালিদাস প্রভৃতি সমস্ত 
কবিই, বিশেষ করে কালিদাস, বারংবার ব্যক্তি-চরিত্রের এশ্বর্ষ, মাধুষ ও 
গরিমা প্রকাশে পদ্ম পুষ্পকে উপমানবূপে প্রয়োগ করেছেন । 
এখানেও মধুসূদনের এতিহানিষ্ঠার পরিচয় সবিশেষ £-- 
বাল্সীকি £ 
(ক) ক্রীড়ন্তী রাজহংসেন পদ্মষণ্ডেয নিত্যদ1। 
হংসী সা তৃপষশুস্থং কথং পশ্যেত মদগুকম্‌ ॥। 
€ আরণ্য কা2--&৬ সঃ, ২০নং ) 
(খ) হিমহতনলিনীব নষ্ট শোভা ব্যসনপরম্পরয্ম! নিপীড্যমান1 1 
সহচররহিতেব চক্রবাকী জনকসূতা কৃপণ!ং দশাং প্রপন্না ॥। 
(সুন্দর কাঃ-১৬ শ, ৩০নং ) 
কালিদাস 2 
(ক) সূর্ধাপায়ে ন খলু কমলং পুষ্যতি স্বামভিথ্যাঁম্‌। 


(উত্তর মেঘ__৮৬নং ) 
(খ) জাতাং মন্যে শিশিরমথিভাং পদ্দিনীং বান্রূপাম্‌ । 


ৰা ট্রি সত প্রচ পা জারা শি 


১৭৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস] 


মধুসৃদন £ 
(ক) মায়াময়ী, আবরিল। চারু অবয়বে, 
হায়রে, নলিনী যেন দিবাশঅবসানে 


ঢাকিল বদনশশী । ( ২য়ঃ ৩৬০-৬২ ) 
(খ) লঙ্কার পন্জ-রবি গাবে অন্তাচলে। (৩য়, ৪৯০) 
(গ) পৃষ্ঠে তৃণ, খরতর ফুল শরে ভর1-_ 

কণ্টকময় মৃণালে ফুটিল নলিনী ! (২য়, ৩৭০) 


২৪। পুরী বা! নগরীকে তার সৌন্দর্য ও পরশ্বর্ষের গৌরবে স্বর্গের 
উপনিবেশরূপে কজন? কবেছেন কবি কালিদান অনেক ক্ষেত্রেই । কল্পনার 
এই আদর্শেও মধুসূদন ক.।লিদাঁস-পন্থী ।_- 


কালিদাস : 
(ক) শেষৈঃ পুণ্যৈ হতিমিব দিবঃ কাস্তিমং খগুডুমেকম্‌ । 
( মেঘদৃত-_পৃৰ, ৩০নং ) 
(খ) স্বর্গাভিয্যন্দ বমনং কুতেবে1পিনিবেশিভা । ( রঘু-_-১৫শ, ২৯) 
মধুসূদন £ 
ত্রিদিব-বি৬ব, দেবি, দেখি ভবতলে 
আজি! মনে হয় যেন, বাসব আপনি, 
স্বরাশ্বর, স্ুক-বল-দল সঙ্গে করি 
প্রবেশিল' লঞ্চ।পুরে ! € ১ম, ৫৬১-৭২) 
২৫। জব্-প্রতিষ্ঠ বীর অথবা দূর্জয় ব্যক্তিত্বের পতনকে চিরদিনই 
এদেশের কবিরা ছিন্নমূল বনম্পতি অথবা ভূপতিত নক্ষত্রের সঙ্গে উপমিত 
করেছেন । বীরপতনের চিত্রায়নে মধুসূদন উপমাজগতের এই এঁতিহ্ের 
নৈষ্টিক অনুবক £ 


বাল্সীকি £ 
(ক) তে তস্য থোরং নিনদং নিশম্য 
যথা নিনাদং দিব বারিদস্য। 
পেতৃধরণাং বহবঃ প্রবঙ্গা 
নিকৃতমূল। ইব শালবৃক্ষাঃ ॥ (মুদ্ধ কাঃ_-৬৫সঃ, ৫৭নং ) 


অলংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মৃতি ১৭৯ 


(খ) তষ্যা স্তান্গ্নিবর্ণানি ভূষণানি মহীতলে । 
স ঘোষাণ্যবশীর্ষস্ত ক্ষীণান্তার] ইবাস্বরা€ ॥ 
(আরণ্য কী$-৫২সঃ, ৩২নং ) 
ব্যাস £ | 
সপপাত তদ! ভূমে। রক্ষোবল সমাহত£। 
বিঘৃর্ণমানে। নিশ্চেষ্ট শ্ছিন্নমূল ইব ভ্রুম£ ॥ 
(বিরাট পঠ__-১৫শ, ১১নং ) 
'মধুদৃদন £ 
(ক) চলি গেল দ্বগ্নদেবী ; নীলনভ-:স্থল 
উজলি, খসিয়৷ যেন পড়িল ভূতলে 
তার"! (৫ম, ১২৬-২৮ ) 
(খ) পড়িল ভূতলে বলী ভীম প্রহরণে, 
পড়ে তরুর।জ যথা প্রভঞ্জন বলে 
মড় মডে। ( ৬ষ্ঠ, ৫০৪-৫ ) 
২৬। প্রবল জন্গপ্রোভ বা! বা(ধভাডা এরন্ত জঙ-প্রবাহকে কবি সৈন্বদলের 
হুর্বারগতি বা! ধ্ধর্ষয বিপক্ষের অংক্রমণধারার সঙ্গে তুলিত করেছেন । এ 
রীতিও কবির পূর্বসূরণ প্রবতিত ।-- 
কালিদাস: 
নলিন"ং ক্ষতসেতৃবন্ধনেো! জলষজ্ধাত ইবাঁসি বিদ্রুতঃ ? 
( কুষার__৪র্থ, ৬নং ) 
মধুসুদন £ 
(ক) হৃহ্ুঙ্কারি বামুকুল বাতিরিল বেগে 
যথ। অন্তু রাশি, যবে ভাঙে আচম্বিতে 
জাঙাল। (২য়, ৫৬৩-৬৪ ) 
(খ) মৃহূর্তে ভেদিলা বাহ বীরেন্দ্র-কেশরী, 
সহজে প্লাবন যথা ভাঙে ভীমাঘাত 
বালিবন্ধ। ( ৭মঃ ৫৭০-৭২) 


২৭। বৃক্ষ-লতা, নদ-নদী ও ক্ষুত্র জীব-জন্তর উপর মহাকবি ক1লিদাসের 


১৮০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


যেমন শুরু মানবতাই নয়, পরম সহদয়তা আরোপের আদর্শ সৃপ্রসিদ্ধ, 
মধুসূদন এখানেও কালিদাসের উত্তর-সাধকই বটে £-- 
কালিদাস £ 
(ক) ন্ৃত্যং মমুরাঃ কুসুমানি বৃক্ষ দর্ভানুপাতান্‌ বিজু হ্রিণ্যঃ। 
তস্তাঃ প্রপন্নে সমছঃ$খ ভাবমত্যন্থমাসীত্র্দিতং বনেইপি ॥ 
( রঘৃ_-৯৪শ, ৬৯নং ) 
(খ) গুরোনিয়োগাদ্‌ বনিতাং বনান্তে সাধবীং সুমিত্রাতনয়ে। বিহাস্যন্‌। 
অবার্ধতেবোখিত-বীচি-হস্তৈ জহ্ছো দ্রৃহিত্রা স্থিতয়! পুরস্তাং | 
( রঘু--১৪শ, ৫১নং ) 
মধুসৃদন £ 
(ক) রাশি রাশি কুস্বম পড়েছে 
তরুমূলে, যেন তরু, তাগি মনস্তাপে, 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ । ( ছর্থ, ৫৯-৬১ ) 
(খ) দৃরে প্রবাহিণী, 
উচ্চ বীচি-রবে কংদি, চলিছে সাগরে । 
কহিতে বারীশে যেন এ দ্ঃখ-কাঁহিনী | ( ৪র্থ ৬১-৬৩ ) 
২৮1 হাসি অথবা মনের প্রফুল্লতাকে শ্বেতবর্ণের আঃকারে কল্পনা কর। 
প্রাচ্য অলংকারশান্তরের অনুমোদিত রাতি। কালিদাসের কাব্যের এই 
আদর্শেরও অনুব্ন মেঘনাদবধ-কাব্য লক্ষণীয় £ 
কালিদাস 2 
শৃঙ্গেচ্ছায়ৈঃ কুমুদ-বিশদৈ যো বিতত্য স্থিতঃ খং 
রাশীভৃতঃ প্রতিদিনমিব এম্বকস্যাট্-হীসঃ। ( পৃঃ মেঃ ৫৮নং) 
মধুসূদন £ 
এ পৃণ্য ভবমে বিধাতার হাসি 
চন্দ্র-সূর্ধ-তারারূপে দীপে অহরহঃ 
উজ্জ্বলে। (৮ম, ৫৬৩৬৫ ) 
২৯! কালিদাসের কাব্যে হিংস্র জন্তদের মধ্যে হস্তীর বিচিত্র ভাব ও 
কার্যকলাপের প্রসঙ্গ উপমাজগতে একান্ত প্রধান। কালিদাস ও আরও 
কোন কোন প্রাচাকবির এই রীতির অনুসরণ মধুসাহিত্যে সবিশেষ £ 


অলংকারমালার প্রাচ্য ও প্রতীচ। মৃতি ১৮১ 


কালিদাস £ 
তষ্যানলৌজান্তনয়ুস্তদত্তে বংশশ্রিয়ং প্রাপ নলাভিধান2। 
যে! নত্বলানীব গজ? পরেষাং বলা ঘাস্বদ্‌নান্নলিনাভবক্ত,£ ॥ 
( রঘব--১৮, ৫নং) 
'মধুসৃদন £ 
(ক) দলিব বিপক্ষ-দলে, মাতঙ্গিনী যথা নলবন। (৩য়, ১৫৫-৫৬) 
(খ) দলিল কৈকেয়ী 
জীবন-কানন-শোভা অ!শালত]। মম 
মত মাতঙ্গিনীরূপে । ( ৮ম, ৭৫৪-৫৬) 
কখলিদাস 2 
উৎসেহিরে স্বর্গ মনস্তশজের্গন্তং বনং যৃুথপতেরিবেভাঃ 
( কুমার--১৩, ২২নং ) 
মধুসৃদন £ 
পশিল বীরেক্দ্রবৃন্দ বারবাহ্ু সহ 
রণে, যৃথনাথ স২গজযুথ যথা। (১ম, ১৫৬৫৭) 
৩০। সিংহ ও তস্তীর সম্মিলিত উপমাসূত্ধে পশুরাজ মিংহের পরাক্রম ও 
বীর্যবততার দৃষ্টিতে ম্তীর অপেক্ষাকৃত হীনমানত ও পৌরুষহীনতার আলেখ্য 
'অঙ্কনেও মধুসূদন বাল্সাকি ও বাসাদির যথার্থ উত্তরসাধক ।-_ 
বাল্সীকি £ 
(ক) ন জীবন্‌ যাস্যতে শক্রস্তব বাণবশশগ তঃ। 
নর্দত্তীক্ষ দক্রস্য সিংহস্যেব মহাগজ? ॥ 
( যুদ্ধ কাঃ--১০২ সঃ ৫৩নং ) 
(ক) ইক্ষাকৃসিংহাবগৃহাত দেহঃ 
সৃপ্তঃ ক্ষিতো রাবণগন্ধহস্তা ! (যুদ্ধ কাঃ_-১১১ সঃ, ১০নং) 
ব্যাস £ 
শকুনিঃ প্রতিবিন্ধ।স্ত শরাক্রান্তং পরাক্রমী। 
অভাদ্রবত রাজেন্দ্র! মত্তং সিংহ ইব ছ্িপম্‌ ॥ 
(ভীম্ম পঃ--8৪& অঃ, ৬ণনং ) 


১৮২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


মধুসূদন ঃ 
(ক) পৌরতেজঃ রথে শুর পঙশিল। সংগ্রামে, 
বারণারি সিংহ যথ] হেরি গে বারণে। (৭ম, ৫২৮-২৯) 
(খ) কিন্তু দত্তী কবে, দেবি, আটে ম্বগরাজে ? ( &ম, ৩৪ )' 


(গ) যথা! সিংহ সহসা আক্রমে 
গজরাজে, পৃরি বন ভীষণ গর্জনে, 
গ্রাসিল! দাসেরে আমি কোষে বিভাবসৃ। (২য়, ৩১৯-২১) 
৩১। পরাক্রমশ![লী বা বীর্যবান চরিত্রের করুণ ও শোচনীয় পরাভবকে 
প্রাচীন কবিতদরই আদর্ণপথে মধুকবি রান্ৃগ্রস্ত সূ অথবা মন্ত্রাহত ভুজঙ্গের 
সঙ্ষে উপমিত করেছেন £ 
ব।ল্ীকি £ 
রামচক্দ্রমসং দুক্্র' গ্রস্তং বাবণরানৃণ! | 
প্রাজাপত্যঞ্চ নক্ষত্রং রোঠিন।ং শশ্নিঃ প্রিয়াম্‌ | 
( যু ক12--১০৩সঃ, ৩২নং ) 
কা]ালদাস ঃ 
(ক) রাজা স্বতেজোভিরদহাতান্ত ভে গাব মন্ত্রোষধি-রুদ্ধবীর্য: ॥ 
(রঘু ২য়, ৩২নং ) 
(খ) মন্ত্রেণ হতবাষস্য ফণিনো। দৈনুমাশ্রিতঃ। (কুমার--২য়, ২১নং) 
মধুসূদন £ 
(ক) রান্ুগ্রাসে হেরি সৃষে কার না বিদরে হৃদয় 2 ( ৯ম, ৯৪-৯৫) 
(খ) মহোরগ যথা 
যায় চলি হতবল মহৌষধ গুণে। (৬ষ্ঠ, ১৭-১৮) 
মেঘনাদবধ কাব্যে অলংকারের সাজ-সজ্জায়, অলংকারের মাধ্যমে 
কাব্যের ভাবমৃতি বা পরিমণ্ডল সৃষ্টিতে কবি-কল্পনার প্রাচামূত্তির পরিচয় 
আপাততঃ এইখানেই সীমিত রাখছি । 
এরপর এই অলংকার চরিত্রের প্রতীচ্য-ধ্ বা পাশ্ত্য-আদর্শের পরিচয়টি 
মুখ্যতঃ মিল্টন ও হোমার-এর সাহিত্যের অলংকার জগংকে কেন্দ্র করে 
উপস্থাপনে প্রয়াসী হচ্ছি। 


॥| প্রতীচ্য মুতি ॥ 


মিল্টন ও মন্ৃস্থাদন £ 


১। অলংকার প্রয়োগসূত্রে বিশিষ্টরূপ ইমেজ বা চিত্র-চরিত্রের 
অবতারণায় দ্রষ্ট৷ ব৷ ভ্রষ্টার শিল্প ও সৌন্দর্-চেতনার নিজস্ব পরিচয় ধরা 
পড়ে ॥ মহ*'কবি মিল্টন ব্যবহৃত অলংকারমালার অশ্ডরে কবির শিল্সি- 
সভার এই বিশিষ্ট পরিচয় নানাভাবে পরিব্যক্ত হয়েছে । কবির সাহিত্যজগং 
থেকে অলংকারনির্ভর তার এই দ্বৃষ্টি-বৈশিষ্টা এবং সৌন্দর্য-চেতনাগত 
স্বাতন্ত্র্ের স্বরূপ উদ্ধার করে এরই পরিপ্রেক্ষিতে মধুসৃদনের শিল্পি-সতার 
পরিচয় উপস্থাপনে সচেষ্ট হচ্ছি ॥-_ 
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১৮৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 
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1507 000182১1026 021121706 00৬/0 0029 11519 
077 006 ঠা 10100559175) 200 21] 21] 05 [01910 : 

(7৬11010--5- 7০38 [১ 2525 86-87 
[01060 109% . 7. 13151, 1959) 
মিন্টন এখানে এ্যাঞ্ডেলদের সংখ্যার অনন্তত! প্রকাশের সৃত্রে একে একে 
জলে ভাসমান পত্রমালা, সম্ুদ্রজলে নিমগ্ন কন্রীপানা, আকাশে উড্ডীয়ষান 
পঙ্গপাল এবং প্রভুর আজ্ঞাবহ অগণিত টসন্যবাহিনীর সঙ্গে তুলিত করেছেন । 
এদের প্রত্যেকটি উপমানই স্বকীয় বৈশিষ্ট্য মপ্তিত এবং উপমানগুলির স্বতন্ত্র 
চরিত্র পৃথক পৃথকভাবেই এই উপমার আদর্শকে সম্বন্ধ করে তুলেছে । এই 
স্থল, জল ও নভোজগতের বিশাল ও বিচিত্র পরিমণ্ডলকে কেন্দ্র করে 
উপমামালার সমাবেশ ও সংযোজন, মহাকাবোর অলংকার নিয়োগের 


আদর্শ এর দ্বার! এশ্বরমপ্ডিতই তয়েছে। 


মধুসুদনও উপমাপ্রয়োগসূজে অনুরূপ আদর্শ বহুক্ষেত্রেই প্রয়োগ করেছেন £ 


(ক) হায়রে মায়ের প্রাণ, প্রেমাগার ভবে 
তুই, ফুলকুল যথা সৌরভ আগার, 
শুক্তি মুকৃতার ধাম, মণিময় খনি ! 

(খ) বন-স্বশোভন শাল ভূপতিত আছি 
চরণ তুঙ্গতম শৃঙ্গ গিরিবর শিরে ; 
গগন রতন শশী চিররাহ্গ্রাসে ! 

(গ) সম্মুখে সৌমিত্র 
রথীশ্বর, যথ] তরু হিমানীবিহনে 
নব রস ; পূর্ণ শশী সৃহাস অ।কাশে 
পৃণিমায় ; কিম্বা পদ্ম, নিশা-অবসানে 
প্রফুল্ল ! 


(৫ম? ৪৫০-৫২ ) 


(৭ম, ৩৪১৯-৫১ ) 


(৯ম, ৬৩-৬৭ ) 


মাতৃ-হদয়ের প্রেমের অনাবিল ও অফুরন্ত রূপের পরিচয়ে কবি একে একে 


বিচিত্র লোকে পাঠকের চিত্তকে পরিভ্রমণ করিয়েছেন । 


মহাকাব্যের মহৎ 


ও সুবিস্তীর্ণ পরিমণ্ডল এই উপমা! জগতের সৃত্ে বিরচিত হয়েছে, শুধু তাই 


প্রতীচ্য মৃতি ১৮৪ 


ময়, এই প্রেমম্বৃতির অনভ্ততা, স্বতঃস্ফূর্ততা এবং অজভ্রতাও এই বিভিন্ন 
উপমানের সূত্রে বিভিন্নভাবেই দ্যোতিত হয়েছে । আপাত দৃষ্টিতে মনে হয় 
যেন, একটির পরিবর্তে এমন উপমা-পরম্পরার প্রয়োগ শুধু গুরুত্ব ও গাভীর 
আরোপের জন্যই, অথবা কতকটা বাছুল্যদোষে দ্ষ্ট। কিন্তু তড়ুতঃ উপমেয় 
বস্তয় স্বরূপের পূর্ণ অভিব্যক্তিতে এই উপমামালার প্রত্যেকটিরই স্বভন্ত 
অবদান নিতিত। 

এপিক দিমিলির সার্থক প্রয়োগে এক্ষেত্রে মধৃসৃদনের দৃষ্টির সঙ্গে মিন্টনের 
দৃর্টির সৌসাদৃশ্য লক্ষণীয় । 

২। ক্লাসিক উপমা প্রয়োগে যিন্টনের অপর বৈশিষ্টা, উপমার অন্তনিহিত 
খুঁটিনাটি যাবতীয্ক ধারার উল্লেখে একটি পূর্ণাঙ্গ আলেখ্য রচনা কর]। 
অনেক সময় উপমেয় বস্ত্র বা কাব্যকাতিনীরু স্বচ্ছ বরূগায়শে উপমানের 
এতখা নি বিস্তার ও বিশ্লেষণ কতকটা ্বাস্তর ৰা অপ্রয়োজনীয় বলে মনে 
হলেও কবি তার কল্পনাকে ষোল আন] চিত্রিত করে তুলেছেন, এবং শেষ 
পর্যন্ত সাহিত্যিক মহাকা/বোর চরম ও পরম মূল্যায়নে এ জাতীয় ক্লাসিক 
দিমিলি কাব্যের দূষণ না হয়ে সার্থক ভূষণরূপেই স্বীকৃতি পেয়েছে । সিমিলি 
বা উপম প্রয়োগে মিন্টনের এ অ!দর্শও মধুসৃদনে সৃপ্রচ্ঠুর ঃ 

(ক 45 ড/1561) 00000 17709015011) 6095 0106 405 01093 
4১506100005, ৬1১15 0৮5 010) ৬/0. 51555, 0215 97016৪0 
1729৮7105 ০1)62160] 9906) (116 109/100501617761076 
5০০৬/15 016 0136 ৫9101170 18195119505 01 91১০৬/16 ) 

16 01)21)05 0106 15019100301 ৮10) 95৬61] 5৬০৪ 
15652001015 5৬21017)5 06217), 00676195 1০৬1০, 
0056 01195 0010170665 161)55) 9100. 016807705 1)6105 
/066550 0017 79৮, 050 131]] 2110. ৮৪116 111)85. 
(116010--6- 7 8৮1], 755০ 111--70০) 

মধুসুদনে দেখি এই একই আদর্শ 8 

(ক) চারি দ্বারে বীর-ব্যৃহ জাগে ; যথা যবে 
ৰারিদ-প্রসাদে পুষ্ট শস্য-কুল বাড়ে 
দিন দিন, উচ্চ মঞ্চ গড়ি ক্ষেত্র-পাশে, 


১৮৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাঁস। 


তাহার উপরে কৃষী জাগে সাবধানে, 

খেদাইয়া স্বগযুে ভীষণ মহিষে, 

আর তৃণজীবী জীবে । (৩য়, ৫৬৪-৬৯ ) 

(খ) 4১8 03655 
10 81001060006, 17217 06 ১০০ আঃ) 58105 0106 
7০016 0010) 05170050105 5০৫6৮ ৪1০1: 00৩ 17156 
1) ০105615 7 006৮ 81000105065] 06৩5 2100 70৬61 
ঢা116 [0 2100 009. 01600. 05 ১0000069 01701, 
006 50000) 01 512 ১০৪ জ-091]16 01655461, 
16৮ 1000 ৬৮107 13501. 650811505 200 0976 
11017905165 26015 3০ 10:01. 5 2605 010৬4 
5/810070 2170. ৮৮516 50181010 ; 
(11597730৬51, 5,105 55525 97--009) 

€(খ) যথা যবে ঘোর বন নিষা, শুনিয়া 

পাখীর ললিত গত বুক্ষ-শাখ তুংনে 

স্বর লক্ষা করি শর, বিষম আঘাতে 

৪টফটি পড়ে ভূঁমে বিহঙ্গ, তেমৃতি 


সতস পড়িল; সতী সরমারু কোলে ! ( ৪র্থ-_২৬১:৬৪ ) 


৩। মুদ্বক্ষেত্রে বীভৎস € মার'আকু যোদ্ধ চরিত্রকে ধুমকেতুরপে কল্পনার 
আদর্শ প্রাচা ও পাশ্চাতা নিবিশেষে সব কবির কন্সলাতেই বিধৃত। মিল্টন 
ধূমকেতুর আগ্রেয় মুত্তির সঙ্গে নাখটান-এর অগ্রি-দীগু মুদি তৃলিত করেছেন £ 

(00 0106 7৮6] 5205 
[0061091 1 10072100007 ১5 হে 5094 
[07006111870 500 1116 2 00785 0904, 
18 855 000 12105 02 000010005 10056 
17 07 06 91৮, 217 টিটো 15150000409 
91590765 75501101)05 270 ৬৬৭17, 
(0.1. 8. 11, 6556, 116, 1111607-7100) 


প্রতীচ্য মৃতি ১৮৭ 


মেঘনাদবধ কাব্যে 2 
সচকিতে বীরবর দেখিল! সম্মুখে 
ভীমতম শুল হস্তে, ধুমকেতু সম 
খুল্পতাত বিভীষণে__বিভীষণ রণে ! (৬ষ্ঠ, ৫১৭-১৯) 
আসন্ন বিপত্তির প্রতীক হিপাবে ধুমকেতুরূপ উপমানের এই বাবহার 
এ-দেশ ও-দেশ সর্বত্রই এবং সচিরকাল ধরেই প্রচলিত । মনে হয়, এঁতিহ- 
সৃত্রে লব্ধ প্রাচের দৃষ্টিগত আদর্শের সঙ্গে মিন্টন-চিত্রিত এ আদর্শও 
এখানে মধুসুদনের এমন উপমা রচনার প্রেরণা জুগিয়েছে । অবশ্য 
মিল্টনের ধূমকেতুর পরিকল্পনার অন্তরালে এবং তার ব্যাখা! ও বিশ্লেষণের 
মধ্যে যে বৃহত্তর তাৎপর্য বা রহস্য জড়িত হয়ে আছে, মধুসুদনের কজনায় তা 
অনুপস্থিত । 

৪) গ্রহরাজ সূর্যের উদয় ও অন্তকালীন আলেখ্য অবলম্বনে মিল্টন ও 
মধূসুদন উভয্মেরই কল্পনা সবিশেষ উদ্রক্ত ও উন্ুদ্ধ হয়েছে নানাভাবে । 
উদয়়-কালীন সৃধের ভাম্বর ও চমকপ্রদ মৃতির রাজৈশ্বযময় রূপ-কল্পনা এবং 
অস্তকাপীন সূর্যের এম্বর্ষ-বিবপ্চিত বিবাগী রূপ-ভাবন। উভয় কবির উপমা- 
জগতে সমভাবেই আমাদের চোখে পড়ে 2 

0 606 ১০ 100 18117) 
132102201) 07 20165 7 ৬/1101)01 000 10710060910), 
11701611916 1)05/ 5৬/:06, 0550 61101501101 
[)1101179,1) 01 (015 1655 ৮০110101] 179101) 
[5 51901621151) 60 60 15950518016 1101 0210 
/৯1025105 ৬10 1505০660,200012 20৫ 03010 
[0106 01000450090 00 1315 ৬/০০0০1100005 এছেএএ 
০৬ 07002 50111 5৬270109010) 20477521161) 209 
[190 11) 1061 50061 11৮21060811 00110050154 ; 

(1.1. 817. 1৬, 25965 100, 1%11100-7109) 
মেঘনাদবধ কাব্যে 8 
রাজ কাজ সাধি যথ', বিরাম-মন্দিরে 
প্রবেশি, রাজেন্দ্র খুলি রাখেন যতনে 


৯১৮৮ মেঘনাদবধ কাব্-জিজ্ঞাসা 


কিরাট ; রাখিল। খুলি অন্তাচল ছুঁড়ে 
দিলাভ্তে শিরের রত তমোহা মিহিরে 
দিনদেব। (৮ম, ১৫৪) 


&। আবার সয়তানের বিপর্যস্ত অথচ শৌর্য-বীর্ষব্ঞ্ক চরিত্রকে মিল্টন 
যেমন মমতা ও সমবেদনার দৃষ্টিতে রাহ্ৃগ্রস্ত সূর্যের সঙ্গে উপমিত করেছেন, 
বীর্ধবান ও পৌরুষমণ্ডিত চরিত্রে সমঅবস্থার নূপায়ণে কবি মধুসূদনের 
কল্পনাও একই পথে অথত্প্রকাশ করেছে £ 


[515 60008 1580 21 000 10956 
4৯11 1061 091190105110158170555) 1701 81906521+0 
[6953 01021) ৯1010 41951] 10170) 21070 00 550293 
€0£ 01015 0125001+0 : /5 15017 016 900 102 1051 
[.9:5 1[10100861) 00০ [10115010681 2156৮ 4৯] 
91010 06101513525, 01 00080208120 006 1৬০০] 
| 01121011105 05256005 6৬116106 515205--777- 2০. 

(0.1. 0 1, 7082 93, 2৯1116017--1700) 


মেঘনাদবধ 2 
পরমারি মম, 
হে সারণ, প্রভু তব, তবু তার দ্বঃখে 
পরম দুঃখিত আমি, কহিনু তোমারে ! 
রাহুগ্রাসে হেরি সুর্যে কার ন! বিদরে 
হৃদয় 2 (১ম, ১৯১-৯৫) 


৬। সুদূর ও দুর্লক্ষ্য নভোজগৎ থেকে নক্ষত্রপাতের প্রবল বেগ ও 
প্রভৃত জোণতিঃ মিল্টনের কবি-কল্পনাকে বারংবার উদ্রিক্ত করেছে । অবশ্য 
পূর্বেই দেখেছি, আকাশ জগতের এ-চিত্রটি প্রাচ্য কবিদেরও সকলেরই 
কলপনাশক্তিকে নাড়া দিয়েছে অজন্রসভ্ভাবে। যাই হোক, প্রাচ্য কৰিদের 
সঙ্গে এখানে মিন্টনের কল্পনাদর্শকেও মধৃদূদনের সঙ্গে সমগোত্রীয়ূপে 
লক্ষ্য করি; 


প্রতীচ্য মৃতি ১৮৯. 


[07 ৮000 
70 ০0171১61611, 6101 ০০ 0০ ৫2৬৬ 2৬৬৩, 
4 900225215৫8) 220 ৬2018 00৩ 5966105 90 


[01006 00 006 22010 1106 ও ভি11175 5651, 
ঙ্ ষা গজ ৫০০. 


(০.1, 315. 17 55852 97, 1৬111 6018--1090) 
মধুসূদন £ 
চলি গেল৷ স্বপ্র দেবী ; নীল নভঃস্থল 
উজলি, খ:সয়৷ যেন পড়িল ভূতলে 
তারা! 
চিত্র কল্পন।ম়় এবং সৌন্দর্য-এম্বর্ষের প্রকাশে ও ব্যঞ্জনায় আকাশ জগতের 
'সুর্য, চক্র ও গ্রহ-নক্ষত্রাদির প-টবচিত্র্য কবি হিসাবে মিন্টনের প্রথম 
আকর্ষণের বস্তু ; এবং আকাশ জগতের পরেই এ-বিষয়ে তার আকর্ষণের 
জগৎং-_সমুত্র ও তার ভীষণতা, প্রবলতা ও শব্দমুখরতা ৷ সৌন্দর্য ও এম্বর্গত 
ভাবনার এই নিরিখে মধুসৃদন কবি হিসাবে মিন্টনের সহোদর, একথা মনে 
হয়, মুক্তি ও তথ্য সিদ্ধ। 
৭। সম্মদ্রের ভীষণ গর্জন বীর্যবান যোদ্ধার বীর্য ও শোর্য প্রকাশে 
মিল্টনের বিশিষ্ট হাতিয়ার £ 


77165 52101, 2100 29 002 5০100 0£ ৬/৪6০15 48219 
চ702106 00101170 50100704 00 1015 ৬/0145 2:1910191756. 


(2, 15. 84. ৬৯ 2595 193, ৯110010-- 170০9) 
আবার, 
€1 5015105 ৬/2৬65 2:9417)56 ৪. 50110 ০0০1, 
11000508811 00 5151৮515 42851.0 002 25381411 16176৬/9 
৬৪17 109105, 2) 12 00968 01 50001558 6150 3 


(১. [২,831 1৬, 7955 387, 281660--109) 
মেঘনাদবধ কাব্যে সমুদ্রধ্বনির এই পরিচয়ই মধুসুদনের কজনায় প্রূর্ত £ 
(ক) কতক্ষণে রঘুবর শুনিল। চমকি 
কল্লোল, সহম্রশত সাগর উৎলি 
রোষে কল্লোলিছে যেন ! (৮ম, ১৬২-৬৪ ). 


৯৯০ মেঘনাদবধ কাব্য- জিজ্ঞাসা 


(খ) ভীষণ স্বন ম্বনিল সে স্থলে 
সাগর কল্লোল সম! , (৯ম, ৫০৩) 


৮। “প্ণারাঁডাইস লষ্ট' কাব্যের স্থান বিশেষে মিল্টন উপমা ব1 সিমিলি 
প্রয়োগের সূত্রে স্থান, কাল ও পাত্র তথ। পরিবেশগত বৈশিষ্ট্য ও এম্বর্ষের 
অতুলনীয়, অভাবনীয় র'পটি অনবদ্যভাবে চিত্রিত করেছেন। আপাতঃ- 
দুষ্টিতে এ ধরনের বিচিত্র ও বিস্ময়কর উপমানপরম্পরী কতকট] বাহুলা 
বা অপ্রয়োজনীয় বলে মনে হলেও বস্ততঃ এগুলির মাধ্যমে কবি চরিত্র ও 
পরিবেশের গুরুত্ব ও গাভীর সুপরিস্ফুট করে তুলেছেন ॥ ইংরাজী ভাষায় 
এগুলির নাম__71:575159960 06500170100. দৃষ্টান্ত স্বরূপ “প্যারাডাইস লঙ্ট 
কাবোর প্রথম সঙ্গেব অন্তর্গত পারিষদবর্গ পরিবেষ্টিত সয়তানের বর্ণন+- 
দ্শ্ঠটির কথ] উল্লেখযোগা 2 


180১ 92817 25110110000 1015 06016501526 

৬৬1০) 71890 90-116 0০৬০ 010 ১/৪০৬০৭। 21090 1563 
1176 51021111100 1015795 7115 00106112165 70951155 
71076, 01 0096 01900, 20১04201005 200 18180 
1.5 90921116059159 2 0094১ 01) 10010 25 1056 

৪ উ100 01000 11217155109 050 01 000500955 51226) 
71121719107 01681007000) 056 অঞ্া0 90 0০৬৪) 
11171009010 1৮010010) ৬1107) 09 1090 

135 20701670710150518010, 0 08 ১০৪-0999 
16৬12010207) 5৮1810109০9 ০01 ৪]] 1915 ৬/91]3 
€1621694 1)00650 11880 5৮100000681 50622: 
1717) 10511) 51010000105-0] 00৫ টব 00৬৪% 108) 
[15670110091 5000 921921]1 201010009506770 91১07 
160071706 50200 1510170, 96, 85 968-07677 161] 
৬101) 700 22010] 10101551015 1200 

1৬1০9০0150১ 1015 5106 01421 0155 150) ড1)116 হানি 


11756519006 968, 2130 ড/151)20 [0117 01369 : 


প্রতীচ্য মৃতি ১৯১ 


5০ 5065০150046 0005০ 10 16106000706 ৯10০5100189. 
0০178107007 606 00101051016, ক ৮৪০০, 
(1. 1.. 31. 1, 17062 83, 1৬116077700) 
এখানে সয়তানের অবস্থানক্ষেত্ের প্রতিবেশগত বৈশিষ্ট্য ও বৈচিত্র 
এবং তার আকার ও প্রকারগত অনন্ত ও রত্স্যময়তা এই উপমা-পরম্পরার 
মাধ্যমে কবি রূপায়িত করেছেন । 
অলংকার প্রয়োগের অনুবূপ আর্ট কতকটা মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণের 
রাঁজসভার বিলাস-এশ্বধময় পরিবেশ এবং সেই সুত্রে সম্রাট রাৰণের চরিত্র ও 
ব্যক্তিত্বের অলোকসামান্য পরিচয় সৃত্রে মধুসৃদনের লেখনীমখেও লক্ষণীয় £ 
কনক-আসনে বসে দশানন বলী-_ 
হেমকুট ভৈমশিরে শ্রঙ্গবর যথা 
তেজঃপুগ্ত। শত শত পাত্র মিত্র আপি 
মন্ভাসদ, নতভ।বে লসে চারিদিকে । 
ভূতলে অতুলসভা-_স্কটিকে গঠিত ; 
তাহে শেভে রঙ্রাজি, হানস সরসে 
সরস কমলবু'ল বিবশিত যথা] । 
শ্বেত, রভ., নাল, পাও্তস সারি সারি 
ধরে উচ্চ স্বণছাদ, ফণীক্্র যেমতি, 
বিক্তারি অযুত ফণা? ধরেন আদরে 
ধরারে । খঝুলিছে ঝলি ঝালরে মুকুতা, 
পদ্ঘরংগ, মরকত তারা; যথা কে।লে 
€ খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্পবের মাল। 
ব্রতালয়ে । ক্ষণপ্রভ। সম মৃহৃঃ হাসে 
রতন-সন্ভব1 বিভ1- ঝলসি নয়নে । 
স্থচারু চামর চারুলোচন। কিন্রা 
দ্ুলায়. স্বণাল ত্বজ আনন্দে আন্দোলি 
, চন্দ্রানন1। ধরে ছত্র ছত্রধর, অহা 
হরকোপানলে কাম যেন রে ন। পড়ি 
জড়ান সে সভাতলে ছত্রধর-রূপে 1 


১৯২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


ফেরে দ্বারে দৌবারিক, ভীষণ মুরতি, 

পাগুব-শিবির দ্বারে রুদ্রেশ্বর যথা 

শুলপাশি ! মন্দে মন্দে বহে গন্ধে বহি, 

অনস্ত বসন্ত-বামু, রঙ্গে সঙ্গে আনি 

কাকলী লহ্‌রী, মরি! মনোহর, যথা 

বীশরী স্বরলহরী গেকুল বিপিনে ! 

কি ছার ইহার কাছে, হে দানবপতি 

ময়, মশিময় সভা, ইন্দ্রপ্রস্থে যাহা 

স্বহন্তে গড়িল। তুমি তুষিতে পৌরবে 2 ( ১ম, ৩৩-৬১ )- 


বপরপ্ুরী স্বর্ণলহ্ক। ও তার রাজসভ1 এবং সেই রা'জসভার স্বর্ণসিংহাসনে 
অবিষ্টিত অলোকসামান্য ভো'গ-এম্বর্য ও শৌর্য-বীর্ষের প্রতীক সম্রাট রাবণ 
সম্পর্কে ধ্যান-ধারণ। পাঠকের পক্ষে অসম্ভবই বলা চলে! কবি সেই অসম্ভব 
ও স্বপ্রময় চিত্র চরিত্রের রূপ-রেখায় একে একে মানস-সরোবর, অযুত্ফণা- 
বিশিষ্ট ফণীন্দ্র, কামদেবরূপী ছঞ্জধর, শুলপাপি রুদ্রেশ্বরনূপী দৌবারিক,' 
গোকুল বিপিনের বাশরী স্বরলহরী, শিজপী দানবপতি ময়-_- ইত্যাদি রোমান্স 
ও রোমান্টিকতায় ভরা আলেখ্য ও চরিত্রমালার সমণবেশ ঘটিয়েছেন । 

মধুসুদনের এই চিনত্র-কল্সনাকে মিন্টনের 4[08133009564 ৫3071 
ঢ০০-এর আদর্শের অন্তত্বক্ত করা যেতে পারে। 


৯। মিল্টনের উপম। জগতে এমন কতকগুলি চিত্র আছে, বিষয়বস্তর 
পরিচ্ছন্নতা অথব। বর্ণনীয় কাহিনীর ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণেই তাঁদের মূল 
নিঃশেষিত হয় না, অধিকস্ত কাব্য-কাহিনীর পরিণতির দিকেও সুস্পন্ট সঙ্কেত 
দান করে। ইংরাজা ভাষায় এ জাতীয় উপমাকে 210916200 বা 
4৯001910560 055 06 51091] বলে। সিমিলি বা উপমার এই ছ্াচ 
মিষ্টনের মত মধুসৃদনের কাব্যেও লক্ষণীয় ৪ 


5০, 56 6162. 01095 (0 91019811 108 106 000)0810, 
১669) 06 [8051015 01 0156506 00 % 012) " 
ম0]) 9038 1315 1৬1০7000190 [81906 13151) 


08006 00 0055 565৪, 21704 ০৬61 [161155790% 


হোমার ও মধুসৃদন ১৯৪ 


311091176 1)15 ৬৪৮, 1701006 10) £১818 1০990, 
4৯00: 80001970৬10) 00000 ও 50081 01212019178 06 2৬55. 
(6.1. 36. ১0৯ 5592 290, 1৮11000--10০0) 
মিল্টনের এ উপম চিত্র যেমন /১11011860:%, মেঘনাদবধ রাবো,-- 


যথা যবে কুসুমের, ইন্দ্রের আদেশে, 

রতিরে ছাড়িয়! শুর, চলিল কৃক্ষণে 

ভাডিতে শিবের ধ্যান , হায়রে, তেমতি 

চলিল। কন্দপ-রূপী ইন্দ্রজিত বলী, 

ছাড়িয়া] রতি-প্রতিম প্রমীল! সভীরে ! 

কুলগ্নে করিলা যাত্রা! মদন ; কুলগ্নে 

করি যাত্র! গেলা চলি মেঘনাদ বলি-- 

রাক্ষস-কুল-ভরসা অজেয় জগতে! ( ৫ম, ৫৬৭-৭9 ) 
এ.চিত্রও তেমনি ১0610109695 অর্থাং কাবোর ভাবীঘটনার ইঙ্গিত 

সঙ্কেতে ভরা । 


|| হোমার ও মধুসুদন || 


মেঘনাদবধ কাব্য সৃষ্টিতে বারংবার নানাভাবেই কবি এই গ্রীক মহাকবির 
কাব্যাদর্শ বা শিল্পদর্শ সম্পর্কে তার অন্তরের শ্রদ্ধা ও অনুরাগ প্রকাশ 
করেছেন । 

“1৬% ৬0101155215 11015০-19010 01551? অথবা “615 29 
21201216190 00 5087650605৩ 6%0015165 5055065 ০0£ 07০ 03158%. 
290)01985 ০ ০৪: ০৬৮৮. এ জাতীম্ব বিচিত্র উক্তিই যেবনাদবধ কাব) 
সম্পর্কে বহুশ্রত । বিভিন্ন সর্গের কাবা-কান্িনীর পাশ্চাত্য পরিচয় বিশ্লেষপ- 
সৃত্রেও আমরা এই গ্রীক মহ্াকবির 'ইলিয়াড' ও “ওভিসি' কাব্য কাহিনীর 
সুবিস্তূত ও সৃনিবিড় প্রভাব সৌসাদৃশ্যের সঙ্গে পরিচিত হয়েছি এবং একথাও 
অনেকটা অনস্বীকার্য যে, "1৬5 ৬/101055 216 00056-109101) 0815615শ2 


কবির এ উক্তির অন্তরালে মেঘনাদবধ-কাব্যের ভাব বা আদর্শগত সত্যের 
১৩ 


১৯৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


চেয়ে কীবোর কলা বা €6০1)01006-গত সত্যের ইঙ্গিতই বেশী । গ্রীক 
কবির বচন রীতি, ভাষা! ও অলংকার প্রয়োগের আদর্শকেই প্রধানতঃ কবি 
মধুসূদন সাদরে গ্রহণ করেছেম। কাজেই অলংকার প্রয়োগ রীতির নিরিখে 
কবি প্রাচ্যের মহাকবিদের মত এই গ্রীক কবির আদর্শের দ্বারাও সবিশেষ 
অনুপ্রাণিত । বিচিত্র দৃষ্টান্তের মাধ্যমে এ সত্যের প্রতিপাদনের প্রয়াস 
করছি ।__ 

১। উপমার অন্তনিহিত চিত্র ও ভাবকে ষোল আন) পাঠকের চোখের 
সামনে উত্তামিত করার অনুরোধে কবি হোমার তার উপমান বস্তকে অনেক 
সময় ইনিয়ে বিনিয়ে বিশ্লেষণ করে তার আনুষঙ্গিক বিচিত্র দ্ূপ ও রেখাকে 
পর্যাপ্তভাবে পরিচ্ছন্ন করে তবেই উপমেয় বিষয়-বস্তর উপর প্রয়োগ করেছেন। 
কারণ এ বিষয়ে কার আদর্শ হচ্ছে, উপমেয় বস্তকে অথব। তার স্বরূপকে 
নিঃশেষে আয়ত্ত করতে হলে উপমানের চিত্র ও চরিত্রকে পর্যাপ্ত পরিমাণে 
সমুস্তাসিত করা প্রয়োজন। প্রত্যক্ষ উপমেয়ের সঙ্গে পরোক্ষ উপমানের 
নিছক সাদৃশ্য কলনায় উপমনের এমন বিস্তার ও বিশ্লেষণ অপরিহার্য নয় 
বটে, কিন্তু কাব্যের অন্তর্গত মুল চরিত্র ব৷ কাহিনীর অখণ্ড পরিচয়ে এবং 
তার যথার্থ মুল]ায়নে উপমা প্রয়োগের এই আদর্শ মূল্যহীন তো নয়ই, বরং 
পরম সহায়ক £- ্‌ 

(ক) 7০9 1] 10 116 0051)-29011)6 01565 17) 211 (1351 
10920181 58৬৪5৩৮, ৮৮০1৬০৪0120 105৮6 11160 2 8168 90001505658 
11) 11১6 09001765109 210 1210 101] 01] 00611 0০915 816 150 ৮/10 
0100১ 11010 60 ০06 00 2 17008 09 1210 0106 091] 8061 000 056 
9410506 012. 0661 51109 ৬101 01১61 9167736] 60109455, 19610151178 
5016, 000 50111 10001076901) 06105 00006) 00617 10611865 1৩ 
01506106015 115 00913051175 8100 (00000210515 0: 006 
1/১12)100915 1951560 09 11)61 09905 1০991704 006 851190% 500116 01 
$0)6 8৬160 901) 91 06045. 

(11190--131 ১0৬]. 2596 296, 170100617--111)6 11150, 
11217518650 09 ৮, ৬, 1২160 
[156 6508 38 01555105, 1959) 


হোমার ও মধুনৃদন ১৯৫ 


গ্রীককবির উপম] ব্যবহারের এই আদর্শের সঙ্গে অনেকটা সৌদাদৃশ্ 
অধুদৃদনের এই জাতীয় উপমাচিত্রের মধ্যে লক্ষণীয় £-_ 
(ক) যথ] যবে 
বারিদ-প্রসাদে পুষ্ট শস্য-কুল বাড়ে 
দিন দিন, উচ্চ মঞ্চ গড়ি ক্ষেত্র-পাশে, 
তাহার উপবে কৃষি জাগে সাবধানে, 
খেদাইয়া মগযুখে, ভীষণ মহিষে, 
আর তৃণজীবী জীবে । জাগে বীরবৃযহ, 
রাক্ষস-কুলের আস, লঙ্কার চোৌদিকে ৷ ( ৩য়, ৫৬৪-৭০ ) 
(খ) 40. 0765 50220206060, 5 02006 00 1561) 2 52৮৪৪ 
4507) 01005 01617) 6182105 17] 00211 10800150517 50177616810 
ড/80০:-105800৬৮ 01061 & 18619510097 ৬1১09 1085 1706 16211705621 
01 069.111)9 ৬101) ও (900০-1111100 06550 ০০৮ 665 19৬6] ৬10] 
05 0000 01 7581৮ 162109 06 1101 10 80106 2 01১6 01) 0? 
80610610 200 06৮০০: 1315 10111. 1105 006 15016 10102 ৬৭3 
2৩৮ 009 21616 09 1555691 24 09 790507 76:15--1710) অহ ৪ 
ড্রাঠ12016) 001 760601 (11160 2 9110016 19022.) 00019. 
(11194--1115 ৬, 17856 288 7199) 
(খ) যথা যবে ঘোর বনে নিষাদ, শুনিয়া? 
পাখীর ললিত গীত বৃক্ষ-শাখে, তানে 
স্বর লক্ষা করি শর, বিষম আঘাতে 
ছটফট পড়ে ভূমে বিহঙ্গী, তেমতি 
সহসা পড়িঙ্গ! সতী সরমার কোলে ! ( চর্থ, ২৬১-৬৫) 
২। মিল্টন ও হোমার উভয়েই স্পহ্টতা বা পরিচ্ছন্নতার অনুরোধে একই 
চিত্রের রূপায়ণে উপমা-পরম্পরা প্রয়োগ করেছেন । এই জাতীয় উপম। কবি 
বিভিন্ন বা বিজাতীয় জগং থেকেই সংগ্রহ করেছেন এবং সৌন্দর্য চিত্রায়নের 
এই আদর্শ সৃত্রে কাব্য-কাহিনী ও তার প্রতিবেশ ও পরিবেশের একটা বিস্তার 
ও সম্বদ্ধি রচিত হয়েছে । উপমা ব্যবহারের এই আদর্শের দৃষ্টিতেও স্থান 
বিশেষে মধুসৃদন গ্রীক কবির সমদর্শী $ 


১৯৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


শ55 1016 55856701019 5985 50100590 1106 0056 21515 ০0৫ 16 
(91181) 568. ৮1067 ৪ 5006 52566129115 02 -00617 (010 ভ 
109%/6111)5 915 ৪৫ 9815 006 5162 ৬৮৪65 00 096 250৬6, 0: 1106 
06219 0011] 10 ৪ (01010160 5610 100৬/1705 203 6819 10 016 00519091)€ 
0005 ৬110 ৬/৪৪ ৬17. 

(11190--31. 115 7886 43-10০) 


(ক) হায়রে মায়ের প্রাণ, প্রেমাগার ভবে 
তুই ফুলকুল যথা পৌরভ-আগার, 
শুক্তি মৃকুতার ধাম, মণিময় খনি । ( &ম, ৪৫০-৫২) 


(খ) মুহূর্তে ভেদিল। ব্যৃহ বীরেন্্র-কেশরী, 
সহজে প্লাবন যথণ ভাঙে ভীষাঘ।তে 
বালিবন্ধ! কিম্বা যথ! বাঘ নিশাকালে 
গোষ্টবৃতি ! ( ৭ম, ৫৭০-৭০) 


৩। একই চিত্র ৰা দৃশ্থের আদ্যোপান্ত পরিপূর্ণ রূপায়ণে গ্রীক কবি যখন 
বিভিন্ন ও বিচিত্র উপমান প্রয়োগ করেছেন, তখন কবি মিন্টনের প্রয়োগমত 
তা শুধু একটি অপরটির বিকল্পরূপেই এমুক্ত হয়নি; অথবা বিচিত্র জগতের 
বিচিত্র আলেখ্যের সমাবেশে একটি বৈচিত্র্যময় পরিমণ্ডল সৃষ্টির অনুরো ধেই 
এমন উপমা-সঙ্জ।র ব্যবহার করেননি কবি । ইলিয়াড কাব্যে একই বিশাল 
ও বৃহং পরিসর দৃশ্যের বিভিন্ন পর্যায়ের উপমাগত সৌন্দর্য ও সৌষ্ঠব সৃষ্টিতে 
কবি ঘষে উপমান পরম্পরা বাবহার করেছেন, তা মিল্টন ব্যবহৃত উপমানের 
মত বৈকল্পিক প্রয়ে!গই নয়, দৃশ্য বা আলেখ্যের পর্যায় বা রূপগত তারতম্য 
অনুপারে গ্রতেঃকটি ইমেজ বা উপমানই স্বকীয় ও স্বতন্ত্র মহিমায় মণ্ডিত। 
যেমন, 


49 01265 1611 0,005 08221105 5116060 06 0021” হ015001 
1010126 1088160 0110901910) 016 0021 510 2100 16201060015 815, 
1৮ ৪৪ ৪5 01078170255 006 81126 01 090065, ০8105106170 80105 01502) 
৪091 11960 ৪ 2065৮ 10169 01 2 29090102811 15615150 15 1559560 09 
1816, 


হোমার ও মধূসৃদন ১৯৭ 


07617 01809 0806 000 1115 0১০ 0০001506555 90013 01 15108 -_ 
00০ ৪5৪০, 006 01817969501 0196 1015-160160 5/01)8--01)8% 1016 
29056 2) 006 4851210 076800৬ 09 06 506817)5 01 0855661, 010৫ 
ড/1661 2193110, 1001019 1810011)9 11)611 ৬1059 810 ?111179 00৩ 11016 
276800৬/ ড/10]) 18151) 01155 29 0725 ০017)6 10 9000170 00 212 
20৬00170800, 99 01217 ৪01 0190 0০416 0৬6 টিটো 005 
81105 2100 1)100 00. 00 0)6 01811) 06 90817791051) 210 076 ০210 
[690901)060 9116119 €0 0১6 02700 06000101010 10611 21001001565? 
1)00৬5, ৪5 1136% 10000 01611 013095 10 11১6 00615 056800৬/3 
709 02 01৮61, 11710031007215100165 75076168565 8174 10105501075 11) 01361 
862501). 

[005 115656 10108-1)911690 56010161506 /৯010967 /616 021 এ 
01) 05 01811))0001776 07671710195 ৯10 91250517661 117) 07611 
1,68105, ৪5 [8919 2050 85 11656155583 1106 10077062160 91165 1781 
5৬/৫1071100170 006009৬5106 81) (06 501179, 11761 08115 71: 
1011 0110111, 

(11150--131 11, 2996, 52--100) 
এখানে গ্রীক সৈন্যদের আবাসক্ষেত্র থেকে লক্ষ ভূমিতে যুদ্ধযাত্রার বিচিত্র 
পর্যায়ের দপ-রূপান্তরকে কবি একে একে অগ্নিশিখা, পক্ষীকুল, পত্রমাল?, 
মক্ষিকাবৃন্দ এবং ছাগসমূহের সঙ্গে উপমিত করেছেন। এই উপমান- 
পরম্পরার প্রয়োগ বিকল্প-দিদ্ধ প্রয়োগ নয়; স্থান, কাল ও পাত্র অনুপারে 
এগুলির প্রত্যেকটির এক একটি প্রয়োগগত স্বতন্ত্র মূল্য ও সার্থকতা আছে, 
যদিও আপাততঃ গমষ্টিগত মুল্য বা মানের দৃষ্টিতে এগুলি অনেকটা 
অভিন্ন । 

উপমা-পরম্পর। বা /১16680101 01 91721165-এর এই আদর্শ গ্রীক কবি 
হোমারের নিক্তম্ব বৈশিষ্ট্য । 

কবি মধুসূদন এই জাতীয় উপম প্রয়োগের ক্ষেত্রে এই ঠোমারীয় 
আদর্শের পরিবর্তে মিল্টনীয় আদর্শ এবং আমাদের প্রাচা কবি সন্প্রদায়ের 
আদর্সই অনুগরণ করেছেন, এবং তার পর্যাপ্ত দৃ্টান্ত পৃরে্ উদ্ধৃত করেছি । 


১১৮ যেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাস! 


৪। প্রাচ্য-পাঁশ্চাা নিবিশেষে মহাকাব্য মাত্রেই বীররসের পরিবেষঙ্গে 
সিংহ, ব্যাত্র ও হস্তী-_ প্রধানত এই তিন শ্রেণীর হিংস্র জন্তর হাব, ভাব ও 
শোঁর্য-বীর্ষের ন্যুনাধিক চিত্র লক্ষ্য করণ যায়। এগুলি যেন মানবিক শোধ 
ও পোরুষ প্রকাশের অপরিহার্য অবলম্বন । কিন্তু এ বিষয়ে বিশেষ 
বিশেষ দৃর্টিভঙ্গীর বিশিষ্টত1 লক্ষণীয় । কালিদাসের প্রসঙ্গে এবং প্রাচ্যের 
মহাকবিদের দৃষ্টিতে হস্তীর স্কান সবিশেষ বলে আমর] লক্ষ্য করেছি এবং 
মধৃসৃদনের অলংকার জগতে তার প্রতিরপও লক্ষ্য করেছি। মহাকবি 
হোঁমারের অলংকার রাজ্যে হস্তী ব! ব্যাঘ্বের পরিবর্তে ম্বগরাজ সিংহের 
বিজ্ঞম ও এশ্বধের চিত্র বিশেষভাবে আমাদের চোখে পড়ে । ইলিয়ণড ও 
ওডিসি কাব্যের অন্তর্গত বীর চরিত্রের চিত্রায়নে গ্রীক কবি প্রতিপদেই 
সিংহ চরিত্রের বিচিত্র রূপ ও ভাবের আশ্রয় মিয়েছেন। কবি মধুসুদন তাৰ 
মধুকরী কল্পনার পরিচয় ও প্রতিষ্ঠায় কালিদাসের চিত্রিত হস্ত্ীর পাশে 
হোমারের চিত্রিত সিংহের আসন স্থাপন করেছেন । তাই সিংহ মু্তির 
রূপায়ণে তিনি গ্রীক কবির অনেকটা প্রতিষ্পর্ধী বল! যেতে পারে ॥_- 


(ক) 76 1810 1713 17727411111 173005 ০02 1১15 00071806'5 
06251 ৪100 0016160 17016005 5108179, 11]: ৪. 70881060 1107) 11367 
0 18010051901) 185 91016) 1015 00005 ০) 2 11210156700 106 50163 
08০1 (09০9 1906, ৫015০09৬615 115 1055 200 10110951106 772075 ঢা! 
0)101191) 51806 81১0 8190, 17010105 10 1085 101560% 10 (190] 101 
0০৬0. 11008 4৯0111165 21920760 200005 1)19 19100100179. 

(11190-- 70. 2৬11], 288০ 345--1)০) 


(ক) বেগে 
ধাইছে নিনাদি ভূত, মৃগপাল যথা 
ধায় বেগে ক্ষধাতর সিংহের তাড়নে 
ভধ্বশ্বাস। (৮ম, ৩৯৩-১৬ ) 


(খ) 1৮16970%/10116 48125 ০০$5160 1920:090198 ৬/16]) 1715 0105৫ 
91610 ৪2 59০9৫ 2 1085, 1115 ও 1100 ৩150 19 ০0101100060 ০৮ 


19010650050. 85 1১৩ 16809 1019 00109 01010081) 01) 10199, ৪10 [19069 


হোমার ও মধুসূদন ১৯৯ 


10100851612 000৮ 01 07516101655 ০1062600165) 016201)1106 
05981106214 109/61116 1713 10705 (0 ৬৫1] 1015 5৫5, 
(1150--731. ৬], 2866 319--12০) 
(খ) সরোষে রাবশি 
ধাইল। লক্ষ্মণ পানে গঞ্ভি ভীম নাদে, 
প্রহারকে হেরি যথ! সম্মুখে কেশরা । (৬ষ্ঠ, ৬.০ ১২) 


(প) /৯01)11165, ৬1১0 195 00 06061 66০11009 11) 1)118 200 
06৬61 11516759 00 1106 ৮০10০ ০0 1006105 ০এ ৪£963 1110091) 1109 
1) 1013 ০৬7 32৮929 ৬৫৮, 1116 2. 11010 ৬০ ৬17০0 176 ০1015 1019 
810০1, 1609 1)19 0৬1) 50161008170 091108 100 229 111 1210 
৪010 [00117065019 11) 51)6101)61015 00013 

(11190--131. 5১01৬, 590৩ 438 710০) 

(গ) রুষিল। 

সুবরাজ, রোষে যথা সিংহ শিশু হেরি 
সবপদলে ! (৭ম, ৫৩৪-৩৬ ) 

(ঘ) 30৮ 5৮61) 00৬ 11105671903 17160001 ৭10. 1015 0009173 
%/0১]0 70৮ 178৬2 0101617৫0৬7. 6০ 9৪৮৬ 107 006 ৬৪11 8100 006 
1015 ৫], 16 2605 106 00005611617 1370 00 11093191160 1015 501 
59106907) (0 91 01) 01)6 4১181565৪85 ও 11907 9115 0 ০8611. 

(11190--137, ১01, 7950 298--10০) 
€ঘ) বৃষ পালে মিংহ যথা, নাশিছে রাক্ষসে 
শুরেন্্র ; কু বা রথে, বত বা ভূতলে। 

€( ৭ম, ৬৫০-৫১ ) 

& | পক্ষীকুজের মধ্যে বীভংসতা, প্রচণ্ডততা ও নৃশংসতার চিত্র অঙ্কনে 
ছোম্ার সাধরপতঃ ঈগল পাধী, শ্যেন বা বাজপাখী অথবা শকুনির 
শরণাপন্ন হয়েছেন । এখানেও মধুসদনের চিত্র গ্রীককবির সমগোত্রীয় । 
অবস্য, মধুসূদন গরুড় পক্ষীকে উপমান হিসাবে এ জগতে বিশিষ্ট স্থান 
দিয়েছেন ।-- 


২০০ মেঘনাদবধ কাব্য জিজ্ঞাসা 


(ক) ৬1৮0 079016010081050 2৬৮51061705 2100 06 09225 

৪11 10100 1)17) 1116 21) 28916, 1018 5210 69 108৬6 (106 51)219651 

8151) 0 20 10110 110 1156 211, 2100 ৬750 15 10010606190, 10191) 

[00061) 1)6 135 10% 06 5৬100 10216 01030151102 00061 2 1685 10081), 
[700৫ 55/0005 00৬/2) 561263 110), 2100 (9065 1)13 116. 

(]1180--731₹. ১:৬]], 7886 334--1)0) 


(ক) যথণহেরি দুরে 
কপেখত, বিস্তারি পাখা, ধায় বাজপতি 
অন্থরে, চলিল! রক্ষঃ, হেরি রণভূমে 
পুত্রহ! পৌমিত্রি শুরে । ( ৭ম, ৬৫৫-৫৮ ) 


(খ) 77060 111) 076 50660 015৪ 901111709 108৬/1. 150 168৮6৪ 
1015 0050 1161) 0119 01) % 19019 [016010106, 00155, 800 $৬/9078 
0 01896 90176 ০01০1 10110 9010955 0০ [01910, [909321001) 6176 
[:2101) 91)91561 0192191922160 11000 (1617 161), 

(11199--131. ১111, 78৪৫ 235--10০) 

(খ) দেবদল বেগে 

ধাইছে লঙ্কার পানে, পক্ষিরাজ যথা 
গারুড়, হেরিয়। দূরে সদা-ভক্ষ্য ফণী, 
হঙ্কারে। (৭ম, ৪৫১-৫৩ ) 


৬। গ্রীক কবির সাহিত্যে উপমাজগতে অগ্নির একটি বিশিষ্ট স্থান 
লক্ষণীয়। বিশেষ করে, পার্বত্য-অরণের দাবাগ্রির আলেখ্য সম ও 
সুবিশাল চিত্র চরিত্রের দুধর্ষত ও ছুর্দমতার রূপায়ণে বারংবার কবির 
কল্পনাকে উদ্রিজ করেছে । এখানেও অর্থাৎ দাবাগ্নি, বাড়বাগ্নি ও কালাগ্সি 
__অগ্নির এই বিচিত্র মুতিকে কবি মধুন্ুদন নানাভাবেই উপমাচ্ছ্বলে চিত্রিত 
করেছেন কাব্যে 8-_ 


(ক) 1216 ৪ ৬1510 001656 ৬167) 2 18517)6 76 256109 1510055£ 
900 01061 05 05০ 5৬/5111179 0 2055015 0)6 0563, ৪0৫ 
ঠ)1০1509 10015 1১620 19775 0610916 055 92451805186 0£ (6 70817)68, 


হোমার ও মধুসূদন ২০৯ 


১6 10006৫11018109 ৬6:6. 2১0 ৫09৬1) 05 015 00518088176 ০ 
/5215750100) 592 01 4১06৪, 
(11190 71. ১0], 7856 201 1১০) 
(খ) 1071505 /১0181]165 হেত আাঃ)০০] 10115507681 11865 
011৬1175 ৬/11)0 0086 ড/1)1015 0156 07106501019 ৬৪৮ 2170 08 1367 
2 ০0109981900) 18569 11) 06 6011165 017 ৩ 5010-051660 00100401৮- 
৪86 2174 01১6 11511091550 15 00175017720. 
(11190--31. 2050, 778 379--19০) 
€ক) যথা দূর দাবানল পশিলে কাননে, 
অগ্নিময় দশদিশ ; দেখিলা, সম্মুখে 
রাঘবেন্দ্র বিভাঁ-রাশি নির্ধুম আকাশে । (৩য়, ৩৬৩-৬৫ ) 
(খে) শতশত হেন যোধ হত এ সমরে 
যথণ যবে প্রবেশয়ে গহন বিপিনে 
বৈশ্বানর তুঙ্গতর মহীরুহব্যুহ 
পুড়ি ভন্মরাশি সবে ঘোর দাবানলে । (১ম, ৫৯০৯৩ ) 
৭। নিসর্গ জগতের যা-কিছু বিরাট, বিশাল, উদাত ও গুরু-গম্ভীর মুতি, 
যুগে যূগে তা কৰি-মহাকবিদের কল্পনাকে, তাদের সৌন্দর্য ও এস্বর্-চেতনাকে 
উদ্বৃদ্ধকরে এসেছে । তবে কবি মাত্রেরই এ বিষয়ে দৃষ্টি এক ও অভিন্ন, 
তা নয়; হওয়াও স্বাভাৰিক নয়। এখানেই শিল্পি-ব্যক্তিত্বের স্বাতন্ত্রয ও 
মৌলিকত1। বাংলা সাহিত্যে মধুসূদন সমুদ্রের কবি বলে প্রসিচ্ছ। নদ- 
নদীর তুলনায় সমুদ্র ভার সৌন্দর্য-চেতনায় ও অপরূপ-ভাবনায়, তেজস্থিতা 
ও উদ্দামতার অভিব্যক্তিতে এবং স্বাধীনতার স্বপ্নে বারংবার উ“কিঝু”কি 
দিয়েছে । গ্রীক কৰি হোমারের সঙ্গে এ বিষয়েও তার দুটিতে সাজাত্য 
সবগভীর £__ 
(ক) 1)6 4১151565 ৬6100170760 /9917)617)1001015 806201) ৬/)0% ৪. 
81691 1021 1116 006 00006] 01 06 562 017 ৪ 101 00928 ৬/1)61 
৪ 59162 507765 17) 1017 055 90901) 21001701015 0565 ৪৮৪৪ 8591175% 


৪ 10019 09196 ৬/1)101) 6106 1১6৬০] 168৬6 20 068০6 ৬/15966৮61 ৬1770 
55 0910ড11)5, 


(111970--31. 1], 7585 50--1)০ ) 


২০২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


(ক) জয়রা'ম ধ্বনি 
উঠিল আকাশ-দেশে ঘোর কোলাহুলে 
সাগর-কল্লোল যথা। (৩য়, ২৮৮-৯০ 7 
(খ) 470 70৬7 0069 ৪1] 70069 10201. 1০ 06177660116 0150৩ 
11011) 06 51105 21770 19013 ৬/10 ৪ 170156 1116 0086 01 0156 10511175 
56৪ ড/1760 0১6 9011 15 00170610175 01) ৪. 1680010-1018 10620] 
810 06 06613 1165 8 105 ৬০1০৪. 
€(11190--131. 1], 2585৪ 45--10০) 
(খ) কতক্ষণে রঘৃবর শুনিল] চমকি 
কল্লোল, সহশ্রশত সাগর উৎঙ্গি 
রোষে কল্লোলিছে যেন! (৮ম, ১৬২-৬৪) 
(গ) /১00 170৬ 108151101) 07 18260811070 01 [091088105 5৬60 
[61601165919 11000 74006১11106 06 01686 ৬৪৬৪৪ 11380 00776 1)0111106 
07910 21) €01)0119 16201), 005 01) 100 ০0£ 05৪ 0110617, 10061 & 
9/2516115 0916. 
(গ) কাতারে কাতারে সেনা চলে রাজপথে 
সাগর তরঙ্গ যথণ পবন-তাড়নে 
দ্রুতগামী । (১ম, ৫৫৬৫৮ ) 
তবে গ্রীক কবির সাহিত্যে সমুদ্রের প্রতি দৃষ্টিতে প্রচণ্ডতা, দুর্দামত1 ও 
বেগশীলত। ইত্যাদি কায়িক শৌর্য ও এন্বর্ষের প্রতিই কবির দৃর্টি অবিমিশ্র- 
ভাবে নিব্ধ। এই শক্তির অন্তরালে সমুদ্রের প্রকৃতিগত কোন মহত্ব, 
উদ্দারত1, অবাধতা। অথবা চিরু-স্বাধীনতা ও অপরাজেম়্ত! এবং সেই সৃজে 
কাব প্রকৃতির সঙ্গে একটা নিবিড় আআীয়ত?--উপম। প্রয়োগসূত্রে কবিষনের 
এমন কোন অভিব]ক্তি কোথাও আমাদের চোখে পড়ে না। কিন্তু মধূসৃদনের 
সমুদ্র-কেন্দ্রিক কোন কোন উপমা চরিত্রে বেশ একটু স্বতন্ত্র। এখানে কৰি 
সমুদ্রের চরিত্রে বাহ শোধ ও এন্বরের অন্তরালে একটা মানসিক বা আত্মিক 
বীর্য বা মহিমাও আরোপ করেছেন __ 
“কি সুন্দর মাল! আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ! হাধিক। ওহে জলদলপতি! 


হোমার ও মধুসৃপন ২০৩, 


এ (ক সাজে তোমারে, অলভ্ব্য অজেয় 
তুমি £ হায়, এই কি হে তোমার ভূষণঃ 
রত্াকর ? কোন্‌ গুণে, কহ, দেব, শুনি, 
কোন্‌ গুণে দাশরথি কিনেছে তোমারে ? 
প্রভঞ্জন-বৈরী তুমি; * * ও 


রী নী ০ ত্র 


এই যে লঙ্কা, হৈমবতী পুরা, 
শোভে তব বক্ষঃস্থলে, হে লীলান্ব স্বামি, 
কৌস্তভ-রতন যথ' মাধবের বুকে, 
কেন হে নির্দয় এবে তুমি এর প্রতি ? 
উঠ, হলি; বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, 
দূর কর অপবাদ; জভুড়াও এ জ্বালা, 
ডুবায়ে অতল জলে প্রবল রিপু। 
রেখে। না গো তব ভালে এ কলঙ্ক-রেখা, 
হে বারীন্দ্র, তব পদে এ মম মিনতি ।” ( ১ম, ২৯৭-৬১৬ ) 


৮। মধুসূদনের অলংকারমুির প্রাচ্যদপের আলোচনায় যেমন 
শোঁর্ধবান বীরের পতন ব1 পরাণভবকে ছিন্নমূল বনস্পতির সঙক্ষে উপমিত 
হতে দেখেছি, গ্রীক কবির কা!ব্যেও এ দৃশ্য অনুরূপ উপমানের মাধ্যমেই 
চিত্রিত ॥। বিশাল বনস্পতি সম্পর্কে এ বিষয়ে ভারতীয় কবি ও গ্রীক কবির 
দর্টি এক ও অভিন্ন ।-__ 


(ক) [01105 0611 116 217 2591) 0120 1585 50900 85 &, 19100 [77911 
00 ৪ 11917 1)111-010 011] 210 856 00175 1৮ 00৬7 200 2 ৪৬/০615 
11১6 8700170 /111) 10506180866 16865. 111)005 111707705 1611) 8174 
1815 0777986610101)22 20411006100 127) 40012 1)22, 

€(11190--93%. 40111, 22895 238-239--19০) 

(খ) 015 70210 7066 00610 00150461017 800 ৮:০5 16116, 1106 


1911 [11)6-0665, 05 01021800901 4১61)623. 
(11190--731. ৬, 28£6 1097--720০ ) 


২০৪ মেঘনাদবধ কাব্য জিজ্ঞাস! 


(খ) পড়িল! ভূতলে বলী ভীম প্রহরণে, 
পড়ে তরুরাজ যথা প্রভঞ্জন বলে 
মড় মড়ে। ( ৬ষ্ঠ, ৫০৪-৬) 


৯। গ্রীক কবি হোমারের উপমা-জগতের অন্যতম বৈশিষ্ট্য, ঘরোয়া 
জীবনের তুচ্ছাতিতৃচ্ছ বিষয়কেও তিনি মহাকাব্যের কাহিনী পরিবেহণ 
ও চরিত্র-চিত্রণের অঙ্গ স্বরূপে ব্যবহার করেছেন । ঠার দৃষ্টিতে মানবজীবনের 
ক্ষদ্র-বৃহৎ। গণ্য-নগণ্য যাবতীয় বিষয়-বস্তই সার্থক ও গম্ভীর কাব্য-কাহিনীর 
ইমেজ সুষ্টির যোগ্য বলে বিবেচিত ছিল। কিন্তু মেঘনাদবধের কবিকে এ 
বিষয়ে গ্রীক কবির ঠিক সমগোত্রীয় বল যায় না । মধুসুদন উপম। প্রয়োগের 
ক্ষেত্রে এই দ্র্টিকোণ থেকে যতখানি মিন্টনের মোদর, ততখানি হোমারের 
নন্‌। তাই ইলিয়াড কাব্যে উপমা নমুনা দেখি 2-- 


42800018005, 19 812 ০ 11) 06815) 106 95160, 116 ৪ 11006 
8111 0০11100 26 036] 20006155196 2170 06051179016 ০911160, 
[01001106167 91517 0 10919 1000 5000 01১0 19011706 ১ ৪%. 
15617 ৬/10% 90069100119 565 111] 20 1550 5106 18165 1১61 11) 1061 


ঞ72)5 ? 


(11190--91. ৬], 788০ 292--7০0) 


মধুসৃদনে উপমার এ আদর্শ সাধারণভাবে অনুপস্থিত। তবে অবশ্য 
মায়ের বাংমল্যময়রী , মমতাময়ী মৃতির ভিত্তিতে উপম! ইলিয়াড কাব্যে ও 
মেঘনাদবধ কাব্যে একেবারে অবিকল একই চিত্রের হই ভিন্ন দেশীয় সংস্করণ 
বলেই মনে হয় $-- 


/1) 0৩৮ 05610810005 0945 01261706৬61 016 010 150 09:95 ০৫, 
1৬16106195--/১0)61)6 29৬6 211, 0135 [18170106 108991700 01 2505, 
৬/150 (9০01 157 56810 11010206220. ৪1০6৫ 0: 01১5 01610105096, 
1011)1138 16)090 5 11005 11010 005 0691), 1106 8. 0000561 011%106 
ও নি 2৬৪১ £:0100 157 520019 3166[9105 01110. 

(11150--731. 1৬, 2৪৮০ ৪০---০০) 


হ্বোমার ও মধুসূদন ২০৬: 


কিন্ত মাস্বাময়ী মায়, বাহু-প্রসারণে, 

ফেলাইল। দুরে সবে, জননী যেমতি 

খেদান মশকরন্দে সৃপ্ত মৃত হতে 

করপদ্ন-সঞ্চালনে ! (৬ষ্ঠ, ৬০৭-১০ ): 


১০। কবি হোমার মাঝে মাঝে বীর চরিত্র বা মহং চরিত্রের পরিচয়- 
সৃত্রে একান্ত নগণ্য বা হীন চরিত্রকেও উপমাসৃত্রে ব্যবহার করেছেন। 
উপমেয় বা উপমানের ব্যবধান ও বৈসাদৃশ্য একান্ত দৃষ্টিকটু হলেও গ্রীক 
কবির রুচিতে এগুলি অসুন্দর ব! রস-সূষ্টির প্রতিকূল বলে গণ্য ছিল ন]। 
মনে হয়, উপমা প্রয়োগের এই হোমারীয় আদর্শ মধুসূদনের দৃষ্টিকে 
প্রভাবিত করেছিল। তাই ইলিয়াড কাব্যে যেমন দেখা যায় ৫-- 

1009176 05 ০9০9৫% 00 220 110 060/6617 00207 12 002 
[69010060 90806) 169 ৬1616 1116 00০ 10610 00 15010 2 02101061 
61528 06 101) 080156০0108 8 51686 04117519146 50860 11 19. 

(11150- 910. 2৬]], 288 326 - 1990) 
মেঘনাদবধ কাব্যেও উপমেয় ও উপমানের মধ্যে বৈসাদৃশ্বই শুধু নয়, 
বিঙ্ঞাতীয়তা এবং অশেষ হীনভার পরিচয়ও লক্ষণীয় ৪-- 


তিল অশ্ব মগন হরে, 

দানব-দলনী-পদ্লু-পদঘুগ ধরি 

বক্ষে, বিরূপাক্ষ সুখে নাদেন 

যেমতি। ( ৩য়, ১১০---১২) 


মিষ্টন ও হোমারের উপমা জগতের সঙ্গে মধুসুদনের রচিত উপমা 
জগতের সাদৃশ্য ব। বৈপাদৃশ্যমূলচ আলোচনার কোন পর্যাপ্ত বা পূর্ণাঙ্গ চিত্র 
এখানে অঙ্কিত কর] সম্ভব হয়নি, সেটি আমার অভীষ্টের অপরিহাধ অঙ্গও 
ন্ব। তবে এই সব পাশ্চাত্য কবিদের কাব্য সৃষ্টির এবং সৌন্দর্য-এশ্বর্য সৃষ্টির 
ভাষা! ও অলংকারগত আঙ্গিক যে মেঘনাদবধ-কাব্যর অনুরূপ আঙ্গিক. 
রচনায় প্রেরণ জবগিয়েছে_ এই তত্বই এখানে আমার মুখ) প্রতিপাদ্য । 


২০৬ 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞান! 


পঞ্চম অধ্যায় সংক্রান্ত পঠিত গ্রন্থমাল-. 


১ ॥ 


ইংরাজী গ্রন্থমাল1১-_ 
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সংস্কৃত গ্রন্থমালণ £_- 

বিণ ও ব্রদ্গবৈবত পুরাণ 

রঘুবংশ, কুমারসম্ভব, অভিজ্ঞান শকুস্তলম, মেঘদৃত, মালবিকাগ্রিষিত্র 
"কালিদাস 

রামায়ণ--বাল্সীকি 

মহাভারত-_-ব্যাদ 

শ্রীশ্রীচণ্তী 


€ছ) 


৩ । 


(ক) 
(খ) 
(গ) 


(ঘ) 
(ও) 
(চ) 
(ছ) 


হোমার ও মধুসৃদন ২০৭ 


ণাতগোবিন্দ- জয়দেব গোস্বামী 
উত্তররামচরিত-_-ভবভৃতি 


বাংল! গ্রস্থমালা -__ 


রামায়ণ-__কৃত্তিবাস 

মহাভারত--কাশীরাম দাস 

চন্দ্রবতীর রামায়ণ-_রামতনু লাহিড়ী রিসার্চ ফেলোসিপ নিবন্ধ 
মাল।। কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত --১৯৩২ 

রাম রসায়ন-_রঘুনন্দন গোস্বামী 

পদ্মিনী উপাখ্যান- রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 

অন্নদামঙ্গল- ভারতচন্দ্র 

চর্ষাচর্যবিনিশ্চয় 


ষ্ঠ অধ্যায় 


| কাব্যের শব্দ-এশর্ষয ও শব্ব-রহস্য ॥ 


রেনেস্সাস বা নবঞ্জাগরণের যুগের অন্যতম আবশ্যিক লক্ষণ--একাধিক 
সভ্যত। ও সংস্কৃতির মধ্যে বিমিশ্রণ। এ যুগের সার্থক মাহিত্যের বিষয়বস্তর 
মধ্যে যেমন এই বিমিশ্র সংস্কৃতির পরিচয় নিহিত, শব্ব-চরিত্রের মধ্যেও এ 
লক্ষণ বিধৃত। “10009 106 109001061৮, 0০0০, 696 ৪11 16210815581053 
582 6০ 0917৮ 00 20 0075 016506060 1১%,. ৪ 17016001778 01 
11100169.১? 
(0106 ৬ ০9০067 0£ ৬০:05, 7১8৪০ 397 
[35 [5820 0301010219) 
এতক্ষণ মধুসূদনের শব্দ ও অলংকারগেঠীর বিমিশ্র মৃতির মধ্যে এই 
রেণেসাসীয় বিমিশ্র সাংস্কৃতিক জীবনের পরিচয়ই লক্ষা করেছি । এখন 
শব-চরিক্রের এই বিমিশ্র মুত্তির অন্তনিহিত দূপ, এঁশ্বর্ষ ও রহয্যের সাধ্যমত 
বিশ্লেষণ ও পর্যালোচন। করতে চেষ্টা করছি । শব্দ চরিত্রের এই বৈশিষ্ট্য বা 
রহষ্যের আলোচনার সার্থকতা এই যে, প্রকৃতপক্ষে শক কাবোরই ভিন্ন নাম । 
শর্দের মধ্যেই ক্ষুদ্রাকারে, প্রচ্ছন্নভাবে কাব্যের অন্তর ও আত্মা নিহিত 
থাকে । 
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কাব্যের শবদ-এীবার্য ও. শকা-রহয্য ২০১৯ 


উনিশ শ্রত্তকের. যে নতুন মানবিকচেতন।, নবত্তর শিল্প ও সৌনর্মদেতন।, 
এযাবৎ অননুস্থৃত 'ব্যকিত্ব' ও স্বাধীনতার উন্মা্ন।, তা মেঘনবদবধ-রাবোর 
আখ্যানবিষ্তাসে. এরং চরিজ্র-সৃদ্টিতে যেষন, এ কাবোোর শব-শিল্সের মধ্যেও 
তেমন রাপান্ষিত।' কাব্যের শব্দচরিন্ের অগ্ডরালে এই মানবতা ও 
স্বাধীনতাধোধ) এই: অভিনব শিপ ও সৌন্দর্যচেতনার “পরিচয় একে একে 
উপস্থাপিত'্করন্তে চেষ্টা করছি £ : 
১) প্রথ্থমত ইংরাক্জী সাহিত্যে এলিজাবেখায় বগল নান। বিশিউডা 
এখানকার শব্দ-মুতিতে লক্ষপীয়্ 2: . ৃ 
(ক) -বিশেষ্ত, বিশেষণ বা ক্রিয়াপদের দ্িত্ব এই জাতীয় বিশেষত্বের 
জনাতম ।' ফদিও একটি বিশেষ্য, বিশেষণ বা ক্রিয়াপদ মোটের উপর ভ1ব 
ব! অর্থ প্রকাশে অক্ষম নয়, তথাপি প্রকাশের স্পহ্টতায়, পরিপুর্ণতায় ৰা 
সামগ্রিকতায় অনেক সময় একাধিক প্রায় সমার্থক পদ এ যুগের ইংরাজী 
"সাহিত্যে লক্ষ্য রুরা ফায়। যেমন,. 15:00. 8170 ৪105) 51701002170 
1৮856 1১015 200. 911700016” 7 ৬9/65৪0 21706660151 3 0806 89 
'[ু২01-ইত্ত্যাদি'। 3090৮ 9£ 00050001596 গ্রন্থে এমনভাবে 
ক্রিয়াপদের -প্রয়োশের দ্বিত্ব স্ৃপ্রচুর £ 
'[0601916 2170 01017094006" ; 131588 2170 9218005” ) (061 220 
1016967৮-ইত্যাদি । ূ 
২ মেঘনাদধধ-কাক্যেও এই আদর্শের প্রতিফলন লক্ষপ্বীয 2. ++ .৬4 
'বারীশ পাশী' ; 'জলেশ পাশী" . “দেবেন্দ্রাণী শচী” ; 'রজনীদাযে 
সুধানিধি ঢ 'বজ্পাশি বাঁসব' ; 'কপদণী তপস্বী” ; “টিঞ্নরুর্ি চিরবিকচিত'-_ 
'ইত্যাদি। রি টা উদ সি 
* এই যে শব-ছ্ৈত, আপাত দৃষ্টিতে মনে হয়, এগুলি বাহুল্য । কিন্ত 
' তত্বতঃ এগুলির 'অশ্ুরালে ভাব বা তাংপর্যগত সার্থকতা অনম্বীকার্ম। 
'রঙ্জনীকীস্ত “ও সৃধানিধি-উভয়শকই স্ুলভাবে: একার্থক বটে, কিন্ত সূক্ষ্ম 
'অর্থে সধীর' নিথি বা আাকররূপী চত্দ্রের প্রশান্তি ও স্রিগ্কতার বিশেষার্থটি 
'এখানে তাৎপর্যমণ্ডিত' আবার গকপদণ” ও “ভপসী* উভয়ই মহাদেবের 
অর্থে (প্রযুক্ত -বটে,' কিন্ত মদদে চরিজ্রের স্বতন্ত্র ও বিশিষ্ট মহিমা! এই 
উভয় শবে অস্তলিহিত'; এবং মে বিশেষ পরিস্থিতিতে শিবের এই আপাত 
১৪ 


২১৩ মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাসা 


সমার্থক নাম ছুটি প্রযুক্ত, সেই পরিস্থিতির সামগ্রিক পরিচয়ে শব্দটির 
মৌলিক ও স্বন্তব্ত্র অথ-মধান্দ অবশ্য স্বীকাধ । 

(খ) এলিজাবেধায় যুগের ভাষ' বা শবগত বৈশিষ্ট্যের অন্ুগন্য ধারার 
মধ্যে উল্লেখযোগ।-_অন্তুত ও অপ্রচলিত ব! অভিনব শব-সংগঠন, ক্লাসিক 
ভাষা জগতের বিচিত্র শব আহরণ এবং ভ্বরূহ ও ছ্বধোধ্য শকের বন্থুল 
প্রয়োগ ॥ ইংরাজী সাহিত্যের এই এলিজাবেধীর মুগ স্বাধীন বাকিত ও 
স্বতন্ত্রভাবে আত্মপ্রকাশের যুগ । তাই এ হুগের সাহিত্যে শবমূতির 
অভিনব পরিচয় এমন বিচিত্র ভঙ্গিমায় আত্মপ্রকাশ করেছে । 

মেঘনাদবধ-কণবোর মুগও এই স্বাতন্ত্রা ও স্বাধীনতার জয়গানেরই যুগ । 
তাই স্বগপ্রতিনিধি কবির লেখনীতে শব্দ-চরিভ্রের অনুরূপ বিশেষত্ব নাশা- 
ভাবেই পরিবাক্ত ৷ 

উিল*-বিলাসী, বৈদেছ্া-বিলাসা, মৈথিলী-বিলালী, রঘুরাজ-গৃহ- 
আনন্দ, যক্ষপাভত্রাস, বাসবক্রাস, রাক্ষদ-ভরষা, কবু-র-কুল-গর্ব, রাঁঘৰ- 
বাঞ্চা, দেব-দৈতা-নপ্র-ঞ্জাস_এ জখতীয় শব্ধ বাংলা ভাষার ক্ষেত্রে অনেকটা 
অপ্রচলিত ও অভিনবই বুট। নবযুগের নতুন মানসিকতা, আত্মাভিব্যক্তির 
বা বাঞ্চিত প্রকাশের যুগাস্তরীয় স্বাধীন ও স্বতন্ত্রপ্রবণত মধু কবির এই 
নব-সৃষ্ট শব্দ-আলেখ্যের অন্তশিহিত । 

ক্রিয়াপদ প্রয়োগের অভিনবত্ের মধ্যেও কবি-প্রকৃতির এই বিদ্রোহী ও 
স্বাধীন মৃ্তি এবং শিল্প-সংস্কৃতির নবতর মান ও আদর্শ সৃষ্তির মনন ও প্রচেন্টা 
যেন রাপণযিত £ 

পধিঝিলা, উলঙ্গিলা, সমরিবে, লাঘবিলা, নির্বারিবে, মুক্তিল, নিরব্ডিন 
_ ইত্যাদি ক্রিয়াপদের ব্যবহারে আত্মপ্রকাশের যে দৃঢ়তা ও প্রগাচতা, যে 
বীষ ও ওজন্বিতা, তাও যেন দার্দিনের গতানুগতিকতা ও পরাধানতার 
অবসানে মুমুক্ষু প্রাণের অবাধ ও উন্মুক্ত প্রকাশ । এক একটি শব্দই যে 
কাবের প্রাণশক্তি ব ভাব্দৃষ্টির দ্যোতক, কির স্বপ্র ও সংকল্পের নির্দেশক, 
মেঘনাদথধ-কাব্যের এই জাতীয় শবমাল] যেন তার অভ্রাস্ত সাক্ষ্য । 
কাব)জগতে ভাব-কজ্পনা ও ধান-ধারণার চিরম্তন ও গতানুগতিক রূপের 
ঘে অবপানে্চ যুগ এসেছে, অপ্ততঃ বাহাতঃ, কবি-প্রযুক্ত উক্ত পদমালার 
অবাধ ও অজন্্র প্রয়োগের অন্তরে যেন তার আগমনী সংকেত ধ্বনিত 


কাবোর শব্দ-এন্বষয ও পব্া-রহস্য ২১১ 


হয়েছে । মেঘনাদবধ-কাব্যের এই শবলস্ভার ভাই নবজাগরপণের লংকেত- 
বাহী, বিপ্রব ও স্বাধীনতার ধ্বজাবাহী । “116 111060018150 7660] 
৪1710011265 81061 10581 01 3090881 0170] 60019017010 66৫02), 
1056 95 096 10110767 155001060075 5৮080011260 21) 910 18651 9£ 
$10010177888100. 

(116 ৬০706 01 ৬৬01057899৩ 403 

৪৬ 
13890 0301910615. ) 

(গ) একাবো দ্বরূহ ও দ্ববোধা শবের বহুল প্রয়োগও এলিজাবেথীয় 
ইংরাজী সাহিত্যের অনুযায়ী শিল্প ও সাহিত্যের নতৃন চেতনা, অভিনব 
জিজ্ঞাস তথা অপ্রচলিত সৌন্দর্যবোধের চিহনস্বরূপ । 

'অবন্নেপ”, 'মন্দ্বরা', “আত্রসী+, “নিষাঙগী”, 'সাদী', 'বারা', কোলম্বক”, 
“বুল”, 'পিধান+, “প্রতিঘ*, “জারসন', “অররু'“এ জাতীয় আভিধানিক 
সময্যামূলক বিচিত্র পদই কবি অবঙ্গালাক্রমে মেঘনাদবধ-কাব্যে প্রয়োগ 
করেছেন, নিন্দিতও হয়েছেন কবি নানা প্রবীণ সমালোচকদের কাছে 
তার ও কঠোর ভাষায় । সমালোচনার সেই তীব্র ভাষা এখানে উদ্ধার 
না করে নিবৃত্ত হলাম । 

এক্ষেত্রে আমার বক্তব্য এই যে, মেঘনাদবধ সহজ বা স্বতঃস্ফূর্ত মহাকাব্য 
নয়) "মঘনাদবধ সাহিত্যিক মহাকাব্য । মেধনাপধবধ গাত নয়, 'মঠাগাত' । 
একাব। সবসাধারণের সহজ ও স্খপাঠ্য সাহিত্যও নয়, এ-কাব্য সমগ্র 
পাঠক সমাজের সংখণাগরিষ্টের পরিবর্তে সংখ্যালঘিষ্ঠ ও রপিক-গোঠীরই 
পাঠা বন্ত। যেকাব্য পাঠের সৃত্ে নৈষ্টিক পাঠকের চিত্তঙ্জাগরণ ঘটে, 
জ্ঞান ও বিজ্ঞানময়, শিল্প ও সংস্কৃতিময় জীবনের নব নব জিজ্ঞাসা জাগে ও 
তার নিবৃত্তি ঘটে, বাংল] সাহিত্যে মেঘনাদবধ সেই চিন্র-আকাজ্কিত সাহিত্য । 
কাজেই এখানকার অপরিচিত ও অপ্রচলিত বা স্বল্প-প্রচলিত শব-সম্ভার 
কাব্যের দৃষণ ন। হয়ে ভূষণ স্বরূপেই গণ্য হওয়া উচিত বলে মনে করি । 

(ঘ) ইংরাজী সাহিত্যের এলিজাবেথীয় যুগের ভাষাগত সাজ সজ্জা, 
বূপ-বিলাস এবং শবাচ্ছটা ও ধ্বনি-বন্তার এগুলিও মেঘনাদবধ-কাব্যের 
অঙ্গে প্রতাঙ্গে নিবিড়ভাবে জড়িত। সাহিত্যিক মহাকাবোর সাহিতাগত 


২১২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস' 


বিলাস ও আভিজাত্য এপথেও বিলক্ষণ পরিব্ক্ত হয়েছে । কখনও কখনও 
যমক ব! অনুপ্রাসাদির মাধ্যমে কবি কাবাদেহের এই সৌন্দয ও এশ্বধকে 
প্রমূতত করেছেন। আবার কাবাদেহেরই শুধু নয়, দেহের সঙ্গে সঙ্গে কাব্যের 
আত্মারও মর্যাদ! ও মহিমাকে সর্বত্র না! ইলেও, স্মনেক ক্ষেত্রেই সমৃদ্ধ 


করেছেন ।-_ 
(ক) সঙ্গীত তরঙ্গে রঙ্গে ভাসিছে অঙ্গনা । 7ম, ৪৪৯) 
(খ) বিকট কটক কাটি ( "য়, ১৪২) 
(গ) বিহ্ঙ্গী বিহঙ্গ যথ] প্রেমরঙ্ষে মজি 
করে কেলি যথা তথ]।। (৮ম, ৪৬১-৬২) 
(ঘ) গভীরে অন্বরে ঘথা নাদে কাদস্থিনী 
উচ্চৈঃস্বরে নিতম্বিনী কহিল সম্ভাষি 
সখারন্দে। . / ৩য়, ১৩৫-৩৬ ) 
(ও) মহ্বিষমিনি, মদ্দি দূর্মদ রাক্ষসে ৷ ( ৬ষ্ঠ, ১১৫) 


_-ইত্যাদি দৃষ্টান্তে একই জাতীয় স্বর ব্যজীনের সংযোগে অনুপ্রাসের ছটায় 
শুধু কাব্যদেহেরই চমক-জমক সৃষ্টি নয়, অভিপ্রেত ভাব ব' অর্থগত 
সৌন্দর্য-সষমাও যোলআনাই মৃতি পরিগ্রহ করেছে। শব্দের যে বিশিষ্ট 
বন্কার বা কলমুখরত1 এসব ক্ষেত্রে বিরচিত হয়েছে, প্রতিপাদা অর্থগ।ভ্তীধ 
ও ভাব-সৌন্দষ সৃষ্টিতে তার অবদান অশেষ । কারণ, “16501760105 12 £ 
07016 5019016 [015591081109. ৬/০ 022 10162850016 20 0100 50119119068 
06 11150015010 198181102 0608,1156 1)2181)06 15 1011)61616 10 116 


11700606200 59001060901 0 009৫119 50000016.-, 
(16 ৬/ ০০০ ০£ ৬/ 0:৫5, [595 354 


1589,0 (301010610. ) 


কবি-ব্যবহৃত শব্দ-সম্ভারের এট গাভীর ও এশ্বধষে,' মহিমা, ও মর্যাদায় 
ইংরাজী সাহিতো মহাকবি মিল্টন সম্পর্কে প্রথণাত সমালোচকের একটি 
সার্ক অভিমত স্মরণীয় এবং মধুসূদন সম্পর্কেও সে মন্তব্যের যথার্থত.একই 
কারণে সার্থক ও সঙ্গত বলেই মনে হয় £- 


কশবোর শব-এম্বর্ধ ও শব্ব-রহস্ত ২১৩ 


51৬7 20106 8855 (5৮ 500 087৮5 00 1520 18100 1০6) 
01506 101 1106 56255, 200 00706 100 065 9000170. 1৬161) 1700 
10101961 15501755 ৮6] ও 10015 01016160 16550010.+7 

(11০ 90915 01 1:8085866, 2896 139 
্‌ ১৬101001058) 

ইংরাজী সাহিত্যের 9317109-এর আদর্শে এই যে শবাচ্ছটার মাধ]মে 
রস উপভোগের প্রনৃত্তি ও প্রবণতা_-এও এই বিশেষ যুগের বিশিষ্ট সাতিত্য- 
রস পিপাসা ও জিজ্ঞাসার অন্যতম পরিচয় । 


আবার, 
(৬) বিভাষণ বিভীষণ রণে। (৬ষ্ঠ, ২০০ ) 
পাইবে লক্ষ্মণে, সবল ক্ষণ । ( ৮ম, ৭৭৩-৭৪) 
শক্রপ্প শত্রু পণে। ( ৮ম, ৭১৯) 


এ জাতায় দৃষ্টান্তে যমক অলক্কারের সুত্রে এ যুগের সাহিত্যগত সৌন্দর্য 
ও বিলাসএশ্বযের অন্যতম ধার] পরাপ্তপরিমাণেই বিলসিত ও বিকশিত 
হয়েছে; আগের যুগে ভাষাশিলের এ আদর্শ যে অনুপস্থিত ছিল, ত1 নয়, 
কিন্ত সংহিত্িক মহাকাব্যের আবশ্যিক অঙ্গ হিসাবে এ রীতির অনুশীলন ও 
প্রয়োগ এখানে বিশেষভ'বেই সমাদৃত ।, 
নব যুগের সাহিত্যিক মহাকাব্যের শব্দগত কারিগরি বা কলা-কোৌশলের 
অন্যতম দৃষ্টান্ত নিয়ের এই জাতীয় ছ্গুলি £ 
(১) প্লাক্ষ ধ্বজ উড়ছে আকাশে, 


উজীবকুল- ক (৭ম, ২৬৬) 
(২) ' প্রবেশিবে প্রেতদেশে দাশরখি রথী ( ৮ম, ১০৫) 
(৩) দ্বিরদ-রদ-নিখিত, মুকৃত1-খচিত কোলম্বক । (৫ম, ২৬৬) 
(5) হে নরপাল পাল সঘতনে দেবাদেশ ! (৫ ৬ষ্ঠ, ১২০) 


ইংরাজ' সাহিত্যের [031)10805-এর মত এই যে শব্দচ্ছটার মাধমে রস- 
উপভোগের প্রবৃত্তি ও প্রৰণত এও এই সাহিত্য চরিত্রের বিশিষ্ট রস-পিপাসা 
ও সৌন্দয-জিজ্ঞাসার নিদর্শন । 

(চ) একাব্যে কবি-ব্যবহৃত শব্ব-সম্ভতারের মধ্যে বিশিষ্ট স্বর-ব্যঞ্জনের 
সংহতভিতে বিশিষ্ট ধ্বনির বিশিষ্ট অর্থপ্রতিপত্তির অপর্যাপ্ত উদাহরণ প্রায় পত্রে 


২১৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


পজ্জে ছড়িয়ে আছে। ইংরাজী ভাষায় যাকে বলে 12707010626 01 ৬05 
অর্থাৎ 52709580610 ও 10190611০ সংহতির ফলে সর্বদাই অবশ্যস্তাবীরূপে 
এক জাভীয় বিশেষ অর্থের দ্যোতন', মেঘনাদবধ-কাব্যে শর্ষকলায় এ 
পরিচয় অপর্যাপ্ত ছড়িয়ে আছে £ 


১। টানিল হুড়ুক! ধার হড় হড় হড়ে। ( ৩য়, ৫0৫) 
২। কড় কড় কড়ে ব্ভ পড়িল ভুতলে। € ৫ম. ১৪১) 
৩। খর খর থরে মহী কাপল: সঘনে। (৭ম, ১৮৯) 
৪। ঝক ঝকে চগ্র, বর্ম বলে ঝল ঝলে | ৭ম, ৩ ৩) 
?॥। টন্দ টল টলে টলিলা কনক-লঙ্ক? ( এ, 18৫-9৬ ) 
৬। ঝক ঝক ঝকে স্ব্ণ-বম ধাধি আখি (৯ম, ১১৯-১০) 


ইংরাজী ভাষায় যেমন 11951), 11816, 019,096, 11016 ইতাদি শবে 
(9) এই দ্বটি বণের সমাবেশ এবং এদেন সংযুক্ত বিশিষ্ট উচ্চারন সন্দাই 
একটা কম্পয়ানদ আলোর ছবি ভেসে ওঠে, এখানেও তেমনি 'তড হড হুড, 
বা “থর থর থবে" এই জাতীয় স্বর ও ব্যঞ্রনের এঁকাবদ্ধ উচ্চারন প্রতিটি 
ক্ষেত্রে এক একটা স্বতন্ত্র অর্থ-দ্যোতন] সংঘটিত হয়। এজ্াতীয় শকের কোন 
প্রতিশব্ূই সম্ভব নম । আবার, ভাবের যে অনন্ত, গাচতা বা গুতা 
এদের সৃসজ্জ্ধিত প্রয়োগের লক্ষ্য, তাও এখানে [নঃশেষেই বক্ত। শব- 
কলার এ-মৃতি একদিকে যেমন শ্রুতি-তর্পণ, অন্যদিকে তেমন বোধ-বর্ধনও 
বটে। শব্-কৃশলী কবি মবুষৃদন সাহিত্যিক মহাকাবোর সাহিতাগত জোলুষ 
রচনায় ষেন সচেতনভাবেই এই ধরনের ধ্বনি-গর্ভ শব্দের সুগুচুর প্রয়োগ 
করেছেন। 

২। সমস্তপদের প্রয়োগ সম্পকেও মধুসূদনের শব্দ কলার তত্ব ও তাৎপর্য 
বিশেষ অবধানের বস্থ । মেঘনাদবধ-কাধ্যে কবি এমন অনেক দ'খ সমস্ত- 
পদের প্রয়োগ করেছেন, বাংল! সাহঠিতো যা একান্ত বিরল-দশল । অঞ্চচ 
লক্ষ্য করার বিষয় এগুলি কাবোর ছন্দকেও যেমন বাহত করেনি, মেই 
সঙ্গে অর্থ বা ভাবগত সৌন্দর্য-সুষমাকেও পুষ্ট ছাড়া ক্রি করেনি কোথাও । 


(ক) রঘু-র।জ-গুহ-আলম্ক ( 5থ, ২৫৬) 
(খ) দেব-দৈতা-নর-আস ( £র্থ, ৫৮৯ ) 


কাবে।র শব-এন্বধ ও শবা-রহষ্য ২১৫ 


(গ) দেব-দৈত্য-নর-চিরভ্রাস (৬ষ্ঠ, ৩৩০-৩১ ) 
(ঘ) রঘৃক্ব-অজ্র-অক্ষজ-দশরথাঙজে (৮ম. ৮০৩ ) 
(ঙ) কর্বুর-গৌরব-্মবি ( ৯ম, ৩৭) 
(চ) দৈত্য-কুজ-নিত্য-অরি ( ৫ম, ৫৮৭ ) 


এই সমস্ত দীর্ঘ মমস্তপদ্ের ব্যবহার প্রথমতঃ "গীত" এর পরিবর্তে 
“মছাগীত'রূপী সাভিত্িক মহাকাব্যের দেহ বা আকুতিগত গাস্তীর্যের 
পরিপোষক হয়েছে । ছিতীয়তঃ, যে সব চনিত্রের পরিচায়ক বিশেষণরূপে 
এদের প্রয়োগ, সে পরিচয়ের পৃর্ণতাও পরিব্যক্ত হয়েছে । বুং ও তুলির 
সহযোগে চিত্রকর চিত্র ব! চরিত্রের স্থল বা সূক্ষ্ম রূপ ও রেখা অঙ্কিত কেন 
সুরের ওঠা নামার মাধ্যমে পীত্তকার ভাব ও রসের উততর-বিশেষ ঘটিয়ে 
থাকেন, কিন্ত কবির সন্ব্প শুধু শব আর অথ স্বল্পপ্রাণ পদ বা মতা প্রাণ 
পরের মাধামে কবি তার অন্কিত চিত্রচরিত্রের রূপ বৈচিত্রা রচন! করেন। 
এখানে কবি মধুসূদন এই জাতীম্ব সুদীর্ঘ সমন্তপদ সহযোগে অভীষ্ট চিত্র ও 
চরিত্রগালকে তার অভিপ্রেত ভাব-এশ্বর্ষে উদ্ভাসিত করেছেন। তাদের 
পোৌরুষ, তাদের অপরাজেহত1, তাদের মহন ও মহঠাপ্রাণতা দমস্তপদের 
এই সুদীর্ধত] ও প্রাণাট্যতার মন্তরালে সংকেতিত৬ হয়েছে 

-। ভারতীয় সাহিতোর সনাতন আদর্শে বাজ্ি-চপ্রিত্রের পণ্সিচয়ের 
মুখ্যতঃ তিনটি ধারা আমাদের চোখে পড়ে-_-একটি ধারা কুল পরিচয়সূচক, 
একটি ধারা পিতৃপপ্িচয়াত্মক, আর অপর একটি ধারা মাতিনামাতআক । 
যেমন, কৌরব, রাদ্বব, যাদব, কাকুৎস্থ-_এগুলি কুলজ্ঞাপক নাম। দাশরথি, 
বান্দেব, জামদগ্রা, ধার্ঠরাস্ট্র এগুলি পিতৃপরিচযুসুচন্দ নাম । 

আবার, 

বাধেম) গ্রাঙেয়,। মাদ্রেয়। বৈনতেয়_এগুলি সবই মাতনামব্যঞ্জক 
চরিঞ্র পরিচয় । 

প্রাচীন ভারতের বাক্তি-চরিত্রের পরিচয়ের এই সনাতন নীতি মেঘনাদবধ- 
কাবো মধুসূদন নিষ্টার সঙ্গেই অনুসরণ করেছেন । শুধু তাই নয়, ব্যক্তি- 
চরিত্রের পরিচয়ে কুজ পরিচয় এবং মাতৃ ৬ পিতৃ পরিচয়কে কবি যেন সযতে 
নিত্যই অগ্রাধিকার দিয়েছেন। আন্মপরিচয়ে কবি যেমন শাশ্বত অক্ষরে 
খোদাই করেছেন-- 


২১৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


“দত কুলোত্ব কবি শ্রীমধুসূদন । 
যশোরে সাগরর্টাড়ী কবতক্ষ তীরে 
জন্মভূমি, জন্মদাতা দত মহামতি 
রাজনারায়ণ নামে, জননী জাহ্তবী ।, 
কাব্যের অন্তর্গত চরিত্রমালার পরিচয়েও পরিচয়ের এই আদর্শ সম্পর্কে কবি 
সদা-সচেতন £' 
রামচক্দ্র সম্পর্কে-_ 
রাঁঘব, রবিকুলরবি, রবি-কৃল-নিধি রঘুনন্দন, রঘ্ববংশ-অবতংস, রন্বকুল- 
মণি, কৌশলানন্দন, দাশরথি, দশরথাত্মঙজ, রঘুঙ্জ-অজ-অক্ষজ-দশর থা ত্মজ- 
_ইত্যাদি। 
মেঘনাদ সম্পর্কে-__ 
কর্ুরকূলগব, কর্ুর-গৌরব-রবি, রাক্ষস-কুল-হর্ষক্ষ. দশাননাক্মজ, 
মন্দোদরীর নন্দন, রাবশি-__ইতাাদি। 
রাবণ সম্পর্কে 
রক্ষ£ কুপ-নিধি, নৈকষেয়; নিকষানন্দন, রাক্ষস কুল শেখর, রক্ষঃ- কৃুল- 
চুড়ামশি, পৌলন্তা__ইত্াাদ ) 
ইজ সম্পরকে__ 
স্বরকুলপতি, সৃবরদলনিধি, আদিতেয়, দেবকুলপতি, সরকুলনিধি_ 
ইত্যাদি। | 
লক্ষ্মণ সম্পর্কে-__ 
সৌমিজি, সুমিত্রানন্দন, সুমিত্রাস্থৃত, রাঘবকুলচুড়া, রঘ্বকুল জয়কেতু_- 
ইতাদি। 
সীত। সম্পর্কে -- 
জানকী, জনকনন্দিনা, রঘুকুল কমল, রঘুকুলকমলিনী. জনক দুতি ত1-__ 
ইভা]দি। 
ব্যক্তি-চরিত্রের পৌরুষ বা মহিমা প্রকাশে এমন কুলগত পরিচয়, পিতৃ ও 
মাত পরিচয় সম্পর্কে কবিচিত্তের অবধানতাই নয়, লক্ষ্য করার বিষয় 
যেখানেই কুলপরিচয় ও মাতাপিতৃপরিচয়ের সঙ্গে নিছক ব্যক্তিগত 
পরিচয়ের সংযোগ ঘটেছে, কবি সবদাই স্বতন্ত্র ব্যক্তি-পরিচয়কে অপেক্ষাকৃত 


কাবোর শব-এশ্বর্ ও শব-রহৃস্য ২১৭ 


দ্বিতীয় স্থান দিয়ে কুলপরিচয় ও মাতাপিতৃপরিচয়কে অগ্রাধিকার 
দিয়েছেন £ 
(ক) হেন কুলে কানি 
দিব কি রাঘবে দিতে, আমি মা রাবণি, ইন্দ্রজিত ! (৫ম, ৫১০-১২) 
(খ) মার তুমি আগে মাত, মায়াজাল পাতি, 
কব্€র-কুলের গর্ব, হূমদ সংগ্রামে, 
রাবণি! ( ৫ম, ৮৬-৮৭ ) 
(গ) উচিত এ কম তব, অদিতি-নন্দন 
বজি ! (৫ম, ৯১:৯২) 


এইসব শক- বিন্যাসে, শবের চয়ন ও প্রয়োগরীতিতে কবির ব্যক্তিগত 
রুচি ও জীবনকথা যেন অপরিহার্ষভাবেই এসে পড়ে । 

৪। মেঘনাদৰধ-কাব্যে মধুসূদন এক একটি শব্দের বিচিত্র প্রতিশব্দ 
প্রয়োগ করেছেন । ব্যক্তিগত জাবনে খাওয়ায়, পরায়, চাল-চলনে তিনি 
যেষন ভোগী ও বিলাসী ছিলেন সাহিত্যে শব্রপ্রয়োগের ব্যাপারেও রুচির 
বিলাস ও এ্রশ্বধের পরিচয় তার সবিশেষ । একই সাজ্জ*পোষাক যেমন 
তিনি বেশিক্ষণ বা বারংবার পরিধানে বিমুখ ছিলেন, একই শবের 
গ্রয়োগেও ভার বিরাগ ছিল একাস্তই । তাই স্থান, কান ও পাত্র ভেদে 
একই শব্ধের বিচিত্র ও বিশিষ্ট প্রতিশব্দ ব্ধহ্ার করেছেন । প্রকৃতপক্ষে 
শব্দের প্রতিশব্দ আপাত সমার্থক হলেও চিত্ত প্রত্যয়ের দৃষ্টিতে বিষমার্থক। 
কারণ, প্রত্যেকটি বস্তু ব। চরিত্রের পরিচয়ে যে আপাত সন্বার্থক শব্দগুলির 
জন্ম হয়, তাদের প্রত্যেকটিরই একট নিজস্ব স্বতন্ত্র ও মৌলিক তাৎপর্য 
অবশ্যই আছে এবং তেই বিশিষ্ট মৌন্দিক অর্থের দ্যোতনার সৃত্রে ভার 
জন্ম । জ্ঞান, বিজ্ঞান, শিল্প ও দর্শনগত চিন্তা ও চেতনার ক্রমবিকাশের 
সৃত্রে একই শবের বিচিত্র নামকরণ গড়ে ওঠে । দৃষ্টিবান ও সুক্ষ্প অন্তৃতি- 
পরায়ণ তথ প্রয়োগ-কৃশলী কবি অন্থভভতির গাঢ়তা ও প্রয়োগ-বিজ্ঞানের 
নিপ্ুণতার বলে এই জাতীয় শব্দের যথাযথ প্রয়োগ করে থাকেন । 

মেঘনাদবধ-কাব্যে শব্প্রয়োগ সম্পর্কে অনেক প্রবীণ ও রমিক 
সমালোচকই কবির সৌন্দর্যসূষ্টির পরিবর্ঠে সচেতন ও উদ্ধত পাণ্ডিত্য 


২১৮ মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাস। 


প্রকাশের অপবাদ দিয়েছেন। পৃণ্বর মত এখানেও দেই সব সমালোচনার 
ভাষার উদ্ধতি থেকে বিরত থাকছি । এ প্রসঙ্গে আমার প্রতিপাদ্য এই 
যে, মাঝে মাঝে শর্দালংকারের দপ ও বঙডের নেশায় কবি শবের 
বহুল অব-সুন্দর প্রয়োগ করলেও অধিকাংশ ক্ষেত্রেই শব্দের বাচাার্থের 
পরিবর্তে গৃঢ়ার্থের মর্ধাদার দিকেই দৃষ্টি রেখেছেন । বাক-সিদ্ধ পুরুষের 
মত বিচিত্র প্রতিশব্দের বিশেষ একটির নিপ্রণ নির্বাচনের ছার? গুঢার্থের 
প্রতি কবি প্রতান্ষ ও মব্র্থ সংকেত দান করেছেন ' ঘেঘনাদবধ কাব্যে 
শকতত্জ্ঞ কবি মধুসূদনের এই আটের সার্ক এ বিস্ময়কর পবিচয় প্রদানই 
এখনকার মুল ও মৃখা প্রতিপাদ্য । কবি-বাবহগত বিচির নম্র ও ব্যক্তির 
বিভিন্ন পর্িিচয়়াত্খক প্রতিশব্দগুলি অবজন্বনে হখানে করিব অসামান্য 
শাকিকতার এই অপেক্ষাকৃত অনুদঘটিত দিকটি উদ্ঘণটনে সচেষ্ট হচ্ছ । 


নারী-চরিত্র সম্পর্কে প্রযুক্ত প্রতিশব্দমালা 


একাঝো কবি নারী? শকের মোট তেরোটি (১৩) প্রতিশব্দ বাবহার 
করেছেন । কামিনী, ভামিনধ, নিতম্থিনী-তত্যাদে ( গ্রন্তশৈল্ষ প্রথম 
পর্রিশিষ্টের অন্তর্গত শবক্কোঁষ দ্রষ্টবা )। স্মাগেই বলেছি, এগুজি প্রতিশববর 
হয়েও ঠিক প্রতিশক্ব বা সমার্থক শক নয় । প্রতাকটি শব নিজস্ব মৌলিক 
অর্থে ভাস্বর । একে একে এই আপাত স্বার্থক অথচ শত্বতঃ ভিন্নার্থক 
শর্দাবলীর প্রয়োগগত সার্থকত" প্রতিপাদন করছি £-- 

সীমন্তিমী 8 নারী শব্দেব বিচিত্র প্রতিশবের অন্যতম- সীমস্তিনী | 
এ শবের অর্থ শুধু নারীই নয় _সধব' নারী, সথিতে যার সিছ্বর আছে। 
বাঙালী নারীর পক্ষে শব্দটি বিশেষ মাঙ্গল্য ও মাধূর্যবাঞ্জক। তোমার 
সিখির সি্দর অম্লান থকুকৃু বা অক্ষয় কি বাঙালী সধবা 
নারীর পক্ষে এ কথাটি পরম আআীয়তা-আন্তরিকতা এব” সাত্বনা ও 
আশীর্বাদসৃচক কথা । কবি মবুসৃদন বাঙালী সংস্কৃতি ও বাঙালীর অন্তর্গত 
জীবনের মর্ধ সচেতন হয়ে মেঘনাদবধ কাবেোর দৃটি ক্ষেত্রে শবটির অনবদ্য 
প্রয়োগ করেছেন-_ 

(ক) কিন্ত চিত্ত! দূর তুমি কর, সীমস্তিনি ! 

ত্বরান় আসিবে শুর নাশিয়া আাঘবে (তৃতীয়, ৩১-৩২ ) 


কামার শক ধশ্বর্প ও শব বহৃস্য ২১৯ 


(খ) কেমনে যাইব আমি যজ্জাগারে, যথ। 
সাঁজিছেন রণবযেশে সদা রণজয়ী 
কান্ত তব সীমস্তিমি (৭ম, ৩৮-৪০ ) 


স্বামী মেঘনাদের বিরহে আপনার ভবিস্তং সম্পর্কে উভয় ক্ষেত্রেই উদ্বিগ্ন, 
উৎকণ্তিত। প্রমীলার প্রতি সমপ্রাপা সখী বাসম্তীর পরম সান্নাসৃচক সম্বোধন 
এটি । কাজেই উভয়ক্ষেত্রেই শব্দটির শুধূ প্রকৃতি-প্রতাযুগত অর্থই সব কথা 
বা শেষ কথা নয়, চিত্ত প্রভায়গত অর্থই পরম অর্থ এবং এইট 961700616 
শব্ষের পরিবর্তে ০0105095805 শবের প্রয়োগ-নিপ্বণতার মধ্যেই এখানকার 
কাব্য-সৌন্দর্ঘ, ভাঁব-পৌন্দর্য নিহিত । শার্ধিক কতি তিসাঝে অধূসৃদনের 
লেখনীর এস্বর্যও এ জাতীয় শব প্রয়োগ-কুশলতার মধো স্ববাক্ত ৷ 

নিতশ্টিক্ষী ৪ 

প্রশস্ত নিতশ্ববিশিষ্ট নারীই নিতম্থিনী নামে অভিহিত । কাজেই 
এই জাতীয় দেহু-সৌন্দর্যধারিণী নারীর বিশেষ পরিচয় প্রসঙ্গে রতি- 
ভাব বা কামভাবাত্মক অর্থদ্যোতন"! স্বভাবতঃই নিতিত। দেহ কেন্দ্রিক 
সৌন্দর্য-সৌষ্ঠব অথবা দেহাত্মক সখ এ সৌন্বর্ষের ইঙ্গি ত-সংকেতেই 
শব্দটির প্রয়োগ নিভভল ও নিখু্ত। মধুসূদন কাঁবো এ প্রয়োগটিরও 
সৃক্ষ্রতা ও স্কান-কাল-যোগাতার দিকে ক্রটহীন দ্রষ্টিই রেখেছিলেন-_- 


(ক) শুনি প্রণস্্রীর বাপী. হাসি নিতগ্থিনী । 
ধরিয়া পতির কর, আরোতঠিঙগা রথে । ( ২য়, ১১৪-১৫ ) 


(খ) ভামাকার শুল করে, চলে নিশুগ্িনী, 
জরজরি সর্বজনে কটাক্ষের শবে 
তীক্ষতর: ( শম়, ২১০) 
(গ) গম্ভীবে অন্বরে যথা মাদে কাদম্থিনী 
উচ্চৈঃস্বরে নিতম্থিনী কহিল" সম্ভাষি 
সখারুন্দে । ৩য়, ১১৬) 
এখানে প্রথম ছুটি শব্দের অন্তরে দেহগত সৌন্দ এবং রতি ও কাম 
ভাবাত্মক অর্থই কবির সৃষ্পন্ট প্রতিপাদ্য। তৃতীয় ক্ষেত্রে অবশ্য অবিকল 
এই অর্থই লক্ষ্য নয়, কিন্তু এখানে কবি শ্ব' ও 'স্ত'--এই ধ্বনিগত সুষম! 


২২০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


সৃষ্টির অনুরোধেই শব্দটির প্রয়োগ করেছেন বলে মনে হয় । এবং এ জাতীয় 
কাব্যের বিশিষ্ট সৌন্দর্যের দৃ্টিতে এমন প্রয়োগ দুষ্ট না হয়ে শিট বলেই 
বিবেচিত হওয়া] উচিত 
ভাষিনী $ 
তাসিলা ভামিনী মনে মনে । এক দৃষ্টে 
চাহে বীর যত দড়ে রড়ে জড় সবে হয়ে স্থানে স্থানে । 
(৩য়) ২৫৬) 
এ শব্দটির যথার্থ অর্থ--অতি কোঁপন বা মানরতী নারী । নীরী স্বভাবের 
এই বিশেষ দিকটিই এখানে ধ্বনিত তয়েছে। কারণ, নায়িক। প্রমীলার 
অন্তরঙ্গ সন্রচরী, পরম চতুর, বীর্যবত্তী ও মানিনী নৃমৃণ্ডমালিনী যখন 
একটি অপদার্থ ও হাস্যকর চরিত্র হনুমানের দ্বার পরিচালিত হয়ে চলেছেন, 
তখন তার প্রতি হ্ৃমুণ্ডমালিনীর ব্যঙ্ষের হসির উল্লেখস্জে 'ভামিনী” এই 
বিশিষ্টার্থক নারীতু-বোধক শবটি অনুপমই বলা চলে । এই বিশেষ মৃহূর্তে 
নিতন্বিনী, অবল, ললনা, এমন কি কামিনী_ এসব শর্ষের কোনটিই ঠিক 
নারী স্বভাবের এই বিশিষ্টতার ইঙ্গিতবহ নয়। কাজেই এখানেও নিখুত 
ও নিটোল শব্দ প্রয়োগে ইংরাঞ্জী ভাষায় যাকে বলে ০০075060885 21010 ॥ 
[71816070555 এবং 715015107--এই মুখ ভ্রিধমেরই সুন্দর সমন্বয় সাধিত 
হয়েছে । 
অবলা: অবলা-রমনা. ধনি, পারে কি বণিতে 
সে রণে? ( পর্থ, ৪৩২ ) 
এখানে ছুরূহ ও সুবিস্তৃত রণ-বাপার বর্ণনার অক্ষমতা দ্যোতনায় অবল। 
শবটির তাৎপর্য নিঃসন্দেতে অতুলনীয় । অন্ত যে-কোন প্রতিশকই এখানে 
যেন 00151 বা কততকটা সঙ্গতিহীন মনে হয়। 
ললনা £ এক প্রত্র শোকে তুমি আকুল", ললনে, 
শত পুত্র শোকে বুক আমার ফাটিছে 
দিবানিশি । ( ১ম, ৩৬৭) 
পৃত্র বীরবাহুর শোকে বিক্ষু্ধ ও অনুযে'গ-অভিযোগে উদ্যত মহিষী 
চিত্রাঙ্গদার সাত্বনার্থে রাবণের পক্ষে এমন সোহাগ ও মাধূর্যব্যস্তরাক শবছারা 
সম্বোধনটি স্থান ও কালোপযোগী সবিশেষ । 


কাবোর শক-এশ্বর্য ও শব্-রহস্য ২২১ 


এইভাবে নারী শব্দের অর্থে প্রযুক্ত বিচিত্র আপাত সমার্থক শবের 
শন্তণিহিত ধ্বনি বা ব্বাগ্তনাগত রহস্যের মোটামুটি ইঙ্গিত রাখতে চেষ্টা 
করলাম। এক জ্ঞাতীয় শব্ের প্রতিটির বিচার-বিশ্লেষণ সম্ভবও নয়, 
নিম্প্রয়োজনও বটে। আমি শুধু বিভিন্ন শ্রেণীর শব্দের বিশেষ কয়েকটি 
প্রয়োশগত কৃতিত্ব ও সৃষ্ক্ম সৌন্দয-মাধূর্যের সংকেত রাখার চেষ্টা করছি। 


রাবণ-৮রিত্রের প্রতিশব্মাল। 


রাবণ শব্দটির মোটের উপর সাতাশটি (২৭) প্রতিশব্দ (প্রথম পরিশিষ্টে 
শব্দাকাষ দ্রষ্টব্য) কবি বাবহার করেছেন _রক্ষ-কুল-নিধি, রাঘবারি, 
নৈকষেয়, মন্দোদরী-মনোহর ইত্যাদি । কাব্যে রাবণ বিচিত্র সততায় অধিষ্ঠিত 
চব্রিত্র--কখনও পিতা, কখনও পতি, কখনও ভ্রাতা, শ্বশুর ব! যোদ্ধা, আবার 
কখনও পরম দেশপ্রেমিক ব। একচ্ছত্র সম্রাট--ইত্যাদি। কখনও তার ব্যক্তিগত 
জীবন বা প'রিবারিক জবন : কখনও তার সামাজিক বা জাতীয় জীবন- 
পরিচয় কাবোর স্বান বিশেষে কবির বিশেষ লক্ষ তয়েউঠেছে। এখানে 
লক্ষণীয় তত্ব এই যে, চরিত্রের এই বিচিজ ও বিভিন্ন সত্ব অভিবাক্তিতে 
যে সব নামাঙ্কিত করে তাঁকে পাঠকের কাছে উপস্থাপিত করেছেন, তার 
রহসা বিশেষ অনুধাবন ও অনুধানের বস্ত। একে একে এমন কয়েকটি 
শব্দের দৃষ্টান্ত তুলে ধযাছ 


নিকষানন্দন ব। লৈকষেয় ৫ 
রাবণের এ পরিচয় মাতৃনাম।ক্কিত পরিচয়। মাতা ও পিতা উভায়ের 
মধ্যে মাতাই মধুসূদনের অন্তর্জীবনে অধিকতর প্রভাবশাল ছিলেন! মায়ের 
জাবনের ব্যথা ও বিডসম্বনা প্র মধুসূদনের মনকে প্রধানতঃ মাতৃমুখা, 
মাতকেন্দ্রিক করে তুলেছিল । কাব্যে চিত্রিত চরিত্রের প্রতি-মমতা ও 
আন্তরিকত। প্রকাশের সূত্রে কবি-অনেক সময়ই তাই সচেতনভাবেই মত 
তান্ত্রিক নামে চরিত্রের পরিচয় রেখেছেন । শব্দ বাবারে কবির এই দৃ্টি- 
ভঙ্গিকে রোমার্টিক দৃর্টিভক্ষি বঙগা যেতে পারে ।- 
(ক) এ দূতের মুখে শুনি সুত্র নিধন, 
হায়, শোকাকুল আজি রাজকুলমপি 
নৈকষেয় ! সভাজন দৃঃখ্বী রাজ-দঃখে ( ১ম, ৭৪-৭৬ ) 


২২২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


(খ) এতেক কহিল! যদি নিকষানন্দন 
শৃুরসিংঠ, সভাঘলে বাছিল ধুন্দভি 
গম্ভীর জীমূতমন্দ্রে। ( ১ম, ৪৯৭ ) 
প্রথম উক্তিটিতে রাবণ-চরিত্রের শোক ও কারুণে। কবির মমতা ও 
সহানুভূতি প্রকাশিত এবং দ্বিতীয় উক্ভিটিতে ব্যক্ত হয়েছে রাবণ-চরিজ্রের 
শোধ ও কীধের প্রত কবি মনের শ্র্ছ৷ ও অনুরাগ । মনে হয়, উভয় ক্ষেত্রেই, 
বিশেষ করে এহ মাতিনাম স্পৃষ্ করে রাবণের পরিচয়ের অস্তরণলে মাতৃভক্ত 
কব মনের রোম!্টিক দৃর্টিভক্ষি ক্রিয়াশীল । 
মন্দোদরী-ঘলোহর : 
অঙ্রময়-আধখি পুনঃ কহিল রাবণ, 
মন্দোদরী-মনোহর । ( ১ম, ১৭৩) 
রাবণ মন্ফোদরার মন হরণ করেছেন পৌরুষ বা বীধ এবং প্রেম €ও বাংসল্যের 
সম্মিলিত শক্তির বলে । এখানে, 
“কহ, রে সন্দেশবহ, 
কহ, শুনি আম, কেমনে নাশিলা। 
দশানন!তজ শুরে দশরথাত্মজ ?” ( ১ম, ১৭৩-৭৫ ) 
রাবণের এহ প্রচণ্ড জিজ্ঞাসার মধ্যে তার চারত্রের বীর্য ও বাৎপল্য 
উত্তয়ই একাধারে বাক্ত ংয়েছে। তাহ প্রথমে রাবণ বলে পরক্ষণে কা 
'মন্দোদরা-মনোহর' (বশেষণে তাকে বিভষিত করেছেন। 
বৈদেহা-হর 2 চারি মিংং ছাও 
( রুদ্ধ এবে ) হেরিলা ঠৰদেহীহর । (১ম, ২২১২২) 
এখানে কবি শবে আথধিক বা বঞজজনাগত চৌন্দর্য সৃষ্টির পরিবতে 
দৈহিক সৌন্দর্যের [দকেই ঝুরকেছেন বলে মনে হয়। কারণ “হ'-কার ও 
'প্ল'-কারের অনুপ্রাসে বেশ একট। শ্রতি-মধুরত। রচিত হয়েছে । 
দাশরথি-অরি £ 
কহিতে লাগিল। পুনঃ দাশরখি-অরি 7 
'এ বিলাপ কতু, দেবি, সাঙ্ে কি তোমারে ? 
দেশবেরী না!শ রণে প্র্জব« তব 
গেছে চলি স্বগ পুরে 7777" ইত্যাদি । €( ১ম, ৩৭৮) 


কাবোর শবা-এম্বধ ও শবা-্এতৃস্) ২২৩ 


রাবপের ডাক্তর মধ্যে যে বিশিষ্ট সতী ক্রিয়াশীজ, তা হচ্ছে, দেশবৈরী 
অর্থাৎ দাশরখির বিনাশহেতু শঞ্ শিহত্তা বীর্যবান পুত্রের স্বৃত্যুতে শোরব- 
বোধ । কাজেই এই মানসিকতাসম্পন্ন রাকণের পারচয়ে 'দাশরাখ-আঁর-_ 
এই সংজ্ঞা স্থান ও কালোচিতহ মনে হয়। 


রক্ষ;কুল-চুড়া মণি ২ 
'উত্তরিল। মায়াময়ী ; “যাই আদিতেয়, 
লঙ্কাপুরে ; মনোরথ তোমার পুরিব , 
রক্ষ:কুল চুড়ামশি চুণিব কৌশলে 
আজি । (৫ম, ৬১ ৬৩) 
বিপন্ন ও শরণাগত দেবরাজ ইন্দ্রকে মায়াদেৰীর এই যে আশ্বান__ 
'মনোরথ তোমার পুরিবা- একর পরিপ্রেক্ষিতে 'চুপিব _সংকল্পের এই 
ঘু়তা ব্যওক 'ক্রয়াপদটি যেমন সার্থক, আবার চুর্পীকরণের পাত্র ইসাবে 
স্বড়ামণ স্থ।নায় চরিঞ্জের উল্লেখে যেন দেবার আশ্বাসের মান ও মযাদ। 
গুরু-গভীরভাবে পারস্ফুট । এখানে এই বিশিষ্ পদটির পরিবর্তে বক্ষ;প্ি 
অথব। বর্ষোপাজ কিংবা রক্ষঃশ্রেতঠ হঙ্যাদি সমপণযণায়ের যেকোন পদেই 
যেন মায়াদেবাপ আন্বাস প্রদ।নের মধ্যে কতকটা [শখিলতা বা অগৌরধ 
থেকে খেতে।। 'চুড়ামণ চণিব_-এহ অনৃপ্র!সাত্মক বচনের মধ্যে বঞ্বে।র 
যেন পরাকাভাহ সংক্োতি৩ হয়েছে। 


মেঘনাদ ও বারবাহু সম্পর্কে প্রযুক্ত প্রতিশব্দমাল। £ 


দশাননাত্মজ ১ 
(বীরবাহ ) 

কহ, রে সন্দেশবহ, 

কত, শুনি আমি, কেমনে নাশিল। 

দশাননাত্মজ শুরে দশরথাত্মজ ? € ১ম, ১৭৫) 

প্রবল আংস্মপ্রতায়বান রাধণের পক্ষে দূতকে সাতৃম্বরে ও সমারোহ - 

সহকারে বারবাহুর স্ব্য বর্ণনার নির্দেশের কারণ হচ্ছে, ভার মত হযোগ্য- 
পিতার স্ৃত্রকে দপরথের মত অযোগ্য পিতার পুত্রের পক্ষে হত্যা কর 


২২৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস? 


কেমনভাবে সম্ভব হলো? কাজেই রাবণ চরিত্রের আত্মডরত। এখানকার 
জিজ্ঞাসার অন্তরালে মুখ্য প্রতিপাদ। বস্ত, এবং এই কারণেই বীরৰানুর এই 
পিতুগত পরিচয় 
কর্র-কুল-গর্ব বা! কর্বর- গৌরব-রবি 
( মেধন।দ ) 
(ক) হে করৃর-কুল- গর, মধ।াঙে কি কত 
যাশ ১লি এন্ত'১লে দেব অংশুম]লা, 
জগঙনয়নানন্দ ? ( উষ্ঠ, ৬৮৫ ) 
(খ) পৃৰ জন্মফলে 
তেরি তোমা দোঠে আজ এ কাল-মাননে! 
কর্বর-গোৌরব রবি চির রাহুগ্রাপে। ( ঈম, ৩৮৮) 
প্রথম উক্ভিটি [নিহত ভ্রাতুষ্বুত্র মেঘনাদের প্রতি ব্যথিত ও অনুতপ্ত খুল্লত।ত 
বিভাষণের উক্তি এবং দ্বিতীয় উক্জিটি পুত্রের আকন্মিক ও চণশঙ্কিত মৃত্যুতে 
একা স্ত আশাহত পিত' বাঁবণের উক্তি। উভগ়ুণত্রহ অেঘনাদচ/র/ত্রের 
একাস্তিক “পারুম ও যঠিমাপ্রকাীশতই বক্তার লক্ষ্য । কাজেঠ বক্ুণোর 
বাম” ও প্রগাঢতার নিঃশেষ প্রকাশে শঝধ্বনির এই অনুপ্রাসাত্মক ঝঙ্কার, 
এই [বাশষ সংযুক্ত বাগ্তনের সমাবেশ এবং বিশেষ করে 'কবৃরি” শকটির 
বিশিষ্ট দ্যেতন? পরম সহায়ক হয়েছে । শব-রূপ দেহে$ আনবদ্য আধারে 
অথ-রূপ প্রাণের বলি আধেয়কে পরিবেষণের নিপুণ কঙ্গার পরিচয় 
এখানেও উপেক্ষণীয় নয়। 


রামচরিত্রকেন্ড্রিক প্রতিশবমাল। £ 
রঘুচড়ামণি_রবিকুলরবি_ রঘু কুল-নিধি-_-রঘুবংশ-_ অবতংশ.'ইতাাদি । 
মেঘনাদবধ কাবে। রামচন্দ্র নায়কও নন, প্রতিনায়ক্ও নন-_-একাস্ত 
পাশ্থিক চরিত্র । তাছাড়া কবির দৃষ্টিতে ও বিচিদ্র উক্তিতে ভাবতীয় 
মহাকাবা রামায়ণের রামচন্দ্র কতকটা গৌণ চররিত্রহই বটে। তাই রামন্দ্র ও 
লশ্মণের পরিচয়ে কবি 'বৈদেহী-বিলাসা', 'মৈথিলা-বিলাপী' এবং 
'উমিলা-ৰিলাসী'--এইভাবে পৌরুযব্ঞক ব্যক্তি পরিচয়ের বিপরীতার্থক 
পারচ্কেই পরিচায়িত করেছেন। কিন্তু লক্ষ্য করার বিষয়, যেখানেই 


কখব্োের শব-এম্খয ও শব্রহষ্য ২২৫ 


রামচআ চরিত্রের এন্বর্ময়, কুল-গোরবাত্মক অথব। প্রত্বৃত্বসুচক পরিচয়ের 
প্রসঙ্গ এসেছে, কবি সেই বিশিষ্ট পরিচয়েই তাকে উপস্থাপিত করেছেন-_ 


(ক) শিবিরে বসেন প্রদু রঙ্ুচুড়ামশি (৩য়, ১৭১) 


(খ) হে সৃল্দরি, প্রভু মম, রখি-কুল-রবি 
লক্ষ লক্ষ বীর সহ আইশা এ পুরে । (ওয়, ২২৫) 


(গ) হনবমশন আমি 
রদুদাস ; দয়া- সিন্ধু রদ কুল-নিধি। (৩য়, ২৩০) 


(ঘ) কে পারে ভিংসিতে 
রঘ্ববংশ-অবতংষে এ তিন ভুবনে, 
ডগুরাম-গুর বলে 2 ( ৪র্থ, ২৯৫ ) 


বৈদেহী-রঞ্জন-_-বেদেহী মনোরঞ্জন _ ৰদেহী বিলাসী £ 


(ক) নাশি মেঘনাদে, 
দেহ বৈদেধিরে পুনঃ খৈদেহী-রঞ্জন। | ২য়, ১৯৯) 


(খ) লভিবে পৃশঃ বেছেহী সভীরে 
বৈদেহী মনোরঞ্জন রদৃকুলমণি (২য়, ৫৩৯) 


(প) জিজ্ঞাসিল। হিভীবণে ৰেদেহী বিলাসী, 

“কি কত), হে মিআবরও তুমি 7? ( ৫ম) ১৬৫ ) 
এখানকার দৃষ্টান্ছে প্রদ্ৃত্ব, আভিঙ্গাত্য অথবা রশ্বর্যবঞ্জক পরিচয়ের 
পরিবর্তে মাধুর্য-বাঞ্জক বা! প্রেম-প্রাতিমৃপক চরিজ্র পরিচয় স্পষ্টতর ও 
উদ্ভ্রলতর । কবি যেন চরিত্রের এই বৈশিষ্টোরই সংকেত দিয়েছেন 
রামচজ্দ্রকে এমন নামে ভূষিত করে। 

অবশ্য, 'যথায় শাববে শুর মধিপী-বিলাসী, ( ভষ্ঠ, ৭১৫) 
এখানে প্রথমে শুর” শব্দটির শ্রয়েশগে পারে মৈথিলী-বিলাসী' পদটি 
শব্দ চয়নের এই সৃশ্ল্প-সুন্দর আদশের ঠিক অনুগামী মনে হয় লা। 


টে 


২২৬ মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞা সা 


লক্্ণ চরিত্র কেন্দ্রিক প্রতিশব্দমাল। 


উমিলা-বিলাসী 5 কি কৌশলে, রাক্ষস-ভরসা, 
ইজ্রজিং মেঘনাদে-_ অজেয় জগতে-_ 
উদ্নিল-বিলাসী নাশি; ইল্জ্রে নিংশহ্িলা 2 (১ম, ৬-৮) 
পূর্বেই বলেছি, রামচন্দ্র বা লক্ষ্মণ কবির অভিপ্রেত চরিত্র নন। এ*দের 
চনিজ্রের মহিমা বা মানবতার পরিচয় মেধনাদবধ কাবেো কবির লক্ষ। নয়। 
ককির মমতা ও অনুরাগ এদের পরিবর্তে রাবণ ও মেঘনাদ চট্রিজে। নবধুগ 
বা নবজাগরণের দৃষ্টি ও সৃষ্টির জভিনবত্বই এইখানে । তাই যে প্রতিনায়ক 
লক্ষ্মণ দৈব সহায়ে, মায়াদেবীর প্রঙাবে 'ক্ষত্রকুলগ্লানি'রপে অভ'ফে্ের 
পৃজারত নিরপ্ত্র ও অপহায় নায়ককে হত্যার জন্য নির্ধারিত, কাবো তার 
প্রথম পরিচয় এমন অক্ষত্রিয়োচিত শব্দে -_'উমিল-বিলাপী' । একটি মাত্র 
শব, প্রথম ব্যবহৃত শব্দ সমগ্র কাব্যে কবিমানসে চকিকআ্রটির স্থান ও মানের 
যেন অভ্রান্ত €দ্য/তক। আর9 বিশেষ করে, নায়কের পরিচন্ যেখানে 
শৌর্য ও বীর্যব্ঞ্ক বিশেষশ পরম্পপার মাধ্যমে-- 'রাক্ষ স্ভ রমা”, 
ইশ্রজিং এবং 'অজেয় জগতে”_-এই অনুপম ভঙ্গিমায়, তারই পরমুহূর্ঠে 
প্রতিণায়কের প্রসঙ্গে এমন শব্দের প্রয়েইগ চরিজ্রটির পরম ভাষ/ বলা চলে। 
একটি মাত্র শবাই কবিমনের গহনলোকে গ্রথর আলোকপাত করে, অথব! 
একটি শব্ই কাবোর ভাবমৃতির প্রতিভ_এ সত্য এ কাবোর এই বিশিষ্ট 
শবটর আন্তনিহিত বলে মনে হয় । 
সৌমিত্রি-_দুমিত্রানন্দন _সতী সুমিত] মৃভ। 
(ক) কহ দাসে, কি কৌশলে সৌমিত্রি গ্িনিবে 
দশানন-পুত্রে কালি ? (২য়, ৪০৬) 
(খ) জানি আমি মহাবপী স্ুমিত্রানন্দন (৫ম, ৩৩) 
(গ) সুপ্রপন্ন আজি, 
বে সভী-মৃমিত্রা মৃত, দেব-দেবী যত 
তোর প্রতি | (৫ম, ৩১৩) 
যদিও নায়ক মেঘনাদ চরিজ্ের গৌরব ও এন্বর্যময় পরিচয়ে বহ্পরিকর 
হয়ে এবং এ চরিত্রের প্রতি মমতা ও সহানৃভূতির আতিশষে) কবি প্রতিনায়ক 


কাব্যের শব এন্খর্য ও শব্রহষ্ত ২২৭ 


চরিত্রের প্রতি কতকট। নিষ্করুণ হয়েছেন, তথাপি আগাগোড়াই কবির 
দৃর্টি এ চরিত্রে রামায়ণের কবির দৃষ্টির বিপরীত, একথা ঘোর অসভ্য । 
(অধ্টম অধ্যায়ে লক্ষ্মণ চরিত্র সৃষ্টিভে কবিদৃন্টির পরিচয় দ্রষ্টব্য । ) তাই 
কবি যেখানেই চরিত্রটির সৃত্রে কোন প্রশস্তি প্রশংসার প্রসঙ্গে এসেছেন, 
প্রায় স্ত্রই মাত। সুমিত্রার নাম-সম্বলিত লামেই তাকে চিন্তিত করেছেন । 
মনে হয়, নাম নির্বাচনে কবির সেই রোমান্টিক দ্বন্টিভঙ্গি এখানেও সক্ত্িয়। 
বিশেষ করে, লক্ষণ চরিত্রের প্রকাশ বিকাশে লোকচক্ষুর অন্তরালে থেকে 
মাতা সুমিঞ্রার ত্যাগ ও সহিমুঙ্ত!র পরিচয় সবিশেষ । কবি ভাই এই 
উপেক্ষিতা ম।তাকে লক্ষ্পণের সশরিচয় প্রসঙ্গে বারংবার অপেক্ষিত চরিত 
রূপে স্মরণ ও মননের কথা মনে করিয়ে দিয়েছেন । উল্লিখিত তৃতীয় 
দৃষ্টান্তে হ “সু প্রদন্ন আজি 

রে সতী স্থুমিত্রাস্বত"-_কবি এখানে তার স্বাবস্পভ 
ভঙ্গিতে শব্দালংকারের ছটায় চরিত্রটিকে উদ্ভাদিত করতে চেয়েছেন, 
মনে হয় । 


ইন্দ্র চরিত্র-সংক্রান্ত প্রতিশব্দমালা 


কাবো ইন্দ্র শবের প্রায় চল্লিশটি (৪০) প্রতিশব্দ কবি ব্যবহার করেছেন। 
অধিকাংশ শবাই 'দেবরাজ' অর্থেই প্রযু্ত_-দেবপতি, দেবরাজ, স্ুরকুলপতি, 
সুরকুলনিধি _ইত্যার্দি। কিছু কিছু এব একটু ভিন্ন অর্থে প্রযুক্ত £ 
অঙ্দিতি নন্দন; অ!পিতেয় 2 


(ক) কহ কি কারণে, 


গতি হেথা আজি তব, অদিত্িনন্দন ? (২য়, ৪৮৩) 
(খ) উত্তরিল। মায়াময়ী, যাই, আদিছেয়, 
লঙ্কাপুরে ; মনোরথ তোমার পুরিব। (৫ম, ৬১) 


দেবরাজ ইজ্জের সম্পর্কে এই পিতৃ-পরিচয়্াত্মক নাম ব্যবহারের এই ক্ষেত্র 
ছটি মায়া দেবীর উক্তি । মায়া দেবীর কাছে শরপাগতের মত ইন্দ্র সমাগত 
এবং আত্ম-নিবেদিত প্রাণ । মায়াদেবী তাই ইন্দ্রের সম্বোধনে তার শৌর্য 
ও এশ্বর্যব্যঞ্জক নামকে মুখ্য মর্যাদা না দিয়ে পিতৃপরিচয়াত্মক নামের 


২২৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


মাধ্যমে ইন্দ্রের প্রি তার বাংসলা ও মমতা প্রকাশ করেছেন । নাতৃতুল্য 
পৃজনীয় চরিত্রের পক্ষে অন্ুকৃজতা ও আন্তরিকতা প্রকাশে এমন অর্থব্যঞ্জক 
শবের তাৎপর্য অবশ্তই অনুধাবনীয় । 


বন্্রপাশি-কুঙ্গিশী-বজ্তী £ 

ইন্দ্রের এই নাম-পরিচরের অন্তরালে ভার চরিজের শৌষ+, পরাক্রম ও 
অপরাজেয়তার ইঙক্ষিতই নিহিত । তাই কবি-বাবহত এই জাতীয় শবের 
প্রতিটি ক্ষেত্জেই নৃযনাধিক এই চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যই প্রকটিভ £ 


(ক) ষ্ঠেই সে লভিনূ 

পদাশ্রয় আজি তব এ বিপত্তিকালে 

ৰন্ভপাপি ! (৭ম, ৫০9) 
(খ) হৃক্কারি কুলিশী রোষে ধরিল। কুজিশে ! ( ৭ম, ৬৩১) 


এখানে একদিকে যেমন হুঙ্কার দানের সার্থকড়াম কুঙ্গিশশ নাম পরিচয়ের 
সুসঙ্গতি, অন্তদিকে তেমন 'কুলিশ” ও 'কৃলিশে”_ এই শব্দ-যুগলের একত্র 
সমাবেশে যেন হুঙ্কার-্ধবনি অনেকট।' শর্গিত-গোচরই হয়ে উঠেছে । শকের 
সুঠাম দেহের মাধামে অর্থের প্রতাঙ্ষতা বাগ্ুল ইল্জিয়-গ্রাহ্যত'র কল।- 
নৈপুণ্যের নিদর্শন হিসাবে এ স্থলগুলি উল্লেখযোগ্য । 
(গ) “উচিত এ কম তব, অদিতি-নন্দন 
বজ্জি! %ম, ১১৯২) 
পৃবেই বলেছি, মায়! দেবীর পক্ষে 'অর্দিতি নন্দন" নামে আ'হ্বানর 
সার্থকতার কথা। এরই পরে খবজি” শবটি যেন সম্বেধনকারিণীর 
আন্তরিকতার গ্রগাচতার সংকেতক। 
শচীকান্ত 8 সসভ্রমে প্রপমিল। রমার চরণে 
শচীকান্ত। ( ২য়, ৩৬) 
শচীকাস্ত শব্দটি পরম প্রসাদগুণসম্পন্ন । তাই রযষার চরনে সসম্রমে 
প্রণাম-কৃত্যের আড়ালে ইন্দ্রের যে বিনয়াবনত ও অনুগূই'ত সত্বণটি আমাদের 
মন্দোদর্পণে ভেসে ওঠে, শকটি যেন তার পরিপূর্ণ ইঙ্গিতবহ। 
দস্তোলি-নিক্ষেপী £ 
করযোড়ে আরস্তিলা দক্তোলি-নিক্ষেপী । (২য়, ১৪৩) 


কাবোর শব্দ-এশ্বর ও শব-রত্স্য ২২৯ 


এখানে কবি "ভ; ধ্বনিটির পুনরাবৃত্তির সৃত্রে বক্তব্যের শ্রুতিতর্পশত। ও 
গক্জীরত।কেই এই শব ব্যবহারের লক্ষ্য করেছেন বলে মনে হয়, এবং শব- 
শিল্পের এ আদশটি কবির বহু-ব্যবহৃত এবং বন্ধ স্বীকৃত ; যদিও অর্থগত মাধুর্য 
ও গাম্ভীযষের অভাবে ক্ষেত্রবিশেষে এ আদশ প্তশংপনীয় নয়। 


মহাদেব চরিত্র-সংক্রান্ত প্রতিশব্দমাল। 


একাবো কবি অজন্র প্রতিশবকের মাধমে ( সাইত্রিশটিশককোধ জ্রইটব) ) 
মহাঁদেস্রে চিএ ও চরিত চিত্রিত করেছেন। কয়েকটিমাত্র শবের স্থান, 
কাল ও পাঞ্গত প্রয়োগের সৃষ্জম নিপুপতা অথবা বাপ্জনাগত তাৎপর্য বাখ্যা- 
বিশ্লেষণের চেষ্টা করছি £ 
রুভ্রেশ্বর £ “ফতে দ্বারে দৌবারিক, ভাষণ মৃরতিঃ 
পাণ্ডব শিবির দ্বারে রুজ্রেশ্বক যথা 
শৃলপালি। ( ৯ম, &৪-৫% ) 
মহাদেবকে যেখানে দ্ধ দৌবারিকরূপে কণ্না করা হচ্ছে, মেখানে 
তার সেই 'শুলপাণি' ও 'কুদ্রেশ্বর'_এই যুগ্ম শামে চিত্রিত করার অস্তর!লে 
হুর্জয় ও ভয়ঙ্কর দৌবারিক মৃত্তিটি যেন ফেল আনা উদ্ভাসিত হয়েছে । 
বিশ্বনাথ কহিলেন স্বরাশ্বর ; “এ থোর বিপদে, 
বিশ্বনাথ বিনা, মাতঃ, কে আর রাখিবে, 
পাঁঘবে ?” (২য়, ৭৭) 


কবি প্রচণ্ড ও দ্ধধর্ষ দৌবারিকের তৃমিকায় উপস্থাপনায় শিবকে কুদ্রেম্থর 
ও এুলপাণি নামে অভিহিত করেছেন। কিন্ত যখনই বিপন্ন ও অসহায় 
রাঘবকে ঘোর বিপদে রক্ষ। করার মহৎ উদ্দেশ্যে মহাদেব চরিতের প্রসঙ্গ 
এসেছে, কাব কাধজনুসারে তাকে বিশ্বনাথ” এই পরিক্রাতারূপে, 
আপদোদ্জারকরূপেই আবাহন জানিয়েছেন । 


ভাপসেজ £ তপে মগ এবে 
ভাপসেন্দ্র, তেই, দেব, লঙ্কার এ গতি । (২য়৪ ১৭০-৭১) 
যেহেতু মহাদেব এখানে তপোরতঃ কাজেই সার্থকভাবেই তাপসেন্র 
পদটির প্রয়োগ করেছেন করে। 


২৩০ মেঘলাদদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস' 


গর্জটি £ “যাইব আমি যথ" যোগাসনে 
( বিকট শিখর 1) এবে বসেন ধূর্জটি ৷” (২, ২৪৫) 
ধূর ট্েলোকাচিস্তায়াঃ জটিঃ সংঘাতোঞ্তর- ধূর্জটিঃ | ধূর্জটি শবের এই 
ভাব-গ্রস্তীর অর্থের দুটিতে যোগাসনস্থিত মহাদেবের কাছে দেবী অতয়ার 
কার্যসিদ্ধিকল্পে যাত্রার সার্থকতাটি ষেন ব্যঞ্জিত হয়েছে এই বিশেষার্থক শকোর 
মাধ্যমে । 
কপদর তপসী £ দেখিলা সম্মূখে দেবী কপ তপলী, 
বিভৃতি-ভূষিত দেহ, মৃদ্দিত নয়ন, 
তপের সাগরে মগ্র, বাহাজ্ঞান-হত । ( ২স্ব, ৩২৯-৮১ ) 
মহাদেবের এই ধোগিকুল চূড়ামণির বূপকে কপর্দী তপসী নামে অভিহিত 
করার বিশেষ সার্থকত] অবশ্যই স্বীকার্য। তাছাড়া, ক (সুখ) পর (পুতি) 
--দা+ক-কপর্দী। অর্থাৎ সুখ বা আনন্দদ্দাতা। এ কথাটির স্ুদরপ্রসারী 
অর্থও অনুধাবনীয়। প্রকৃতপক্ষে দেবী অভয়ার এই অভিযান তার পক্ষে 
শুভফলপ্রদ্ হয়েছিল। ভক্ত রামচন্দ্র ও লক্ম্মণকে উদ্ধার করার পরম 
বাসনা তার পৃর্ণই হয়েছিল এই অভিযানসূত্ধে এবং মন্তাদেবের এই কপর্দি- 
রূপ দর্শনে । কাজেই. শবটির এই বিশেষ ব্যঞ্জনার কান্যমূল্য অবশ্য 
প্রশংসনীয় । 
স্বপ্ন; স্থাপিলা ঘধিধুরে বিথি স্বাথুর লজাটে 
পড়ি কি ভূতঙগে শশী যান গড়াগড়ি 
ধুলায়? (৬ষ্ঠ, ৫৩৯-৪০ ) 
প্রলয়ে ভিষ্ঠভি ইতি স্থাণুঃ। মহাদেবের এই নামের মধ্যে তার চরিত্রের 
এন্ব্য ও দিব্যমহিম1 সবিশেষ পাযিস্ফুট । কাছেই যেহেতু বিধুর পরম 
কোঁলিহ্য ও আছিজাভ্য প্রকাশই এখানে বক্তার অভিপ্রেত, মে অভিপ্রান্য 
সিদ্ধির পথে মহাদ্দেবের এই অসামান্য পরিচয়টি অবস্তই বিশেষ অর্গসহ । 
শঙ্কর £ শঙ্করী শঙার়ে দেব, পৃজে দিবানিশি 
কিছুর! ( ৭ম, ৫৭৭) 
এখানে শব ও অর্থগত ধ্বনির আকর্ষণ সবিশেষ। 
প্রথহতঃ, “ক্ক' ধ্বনিটির ছিনবার প্রয়োগে সহিতভ্যিক মহাকাধ্য হিসাবে 
কাব্যের দেহগত সৌন্দর্য ও এন্র্য রচিত হয়েছে। আবার তারই সঙ্গে 


কাবোর শব-এন্বব ও শব-রহস্ত ২৩১ 


শঙ্করকে অর্থাৎ (শম্‌ [ কল্যাণং ] কম্ছোতি ষঃ সঃ) নিত্য মক্ষলদাত। অভীষ্ট 
দেবকে দিবানিশি পৃঙ্গা করা সত্বেও, 


জঙ্কা় ভবে বৈরীদজ মাঝে 
ফেন আজি হেরি তোছা? 
এই আক্ষেপ যাষণের সফরুণ। শঙ্করের পূজা! আরাধনার এমন অমক্ষলময় 
পরিণতি পরম যেদনা ও খিপ্ময়ের বিহয়__এই ভ্তাংপর্যটি এখানে শঙ্কর 
শকের বাঞ্রনা। কবি এখানে শবদ্বারা কাব্যের দেহ ও প্রাণ উভয়েরই 
মৌন্দৰ ও মাধুর্য সংযোজিত করেছেন । 
আগুভোষ : চল আন্তগতি 
দেবের মন্দিযে ধখ। দেবী মন্দোদরী 
পৃজিছেন জাশুভোষে। (৭ম, ও) 


এখামেও একদিকে আভগতি ও 'আভতোধ' এই শবধ্ষনি যেমন, 
তেমনি দেবী মন্দোদরীর পৃজ্য দেবতার সহজে তুষ্ট হওয়ার স্বরূপটিও স্বতঃই 
পরিব্যক্ত ৷ 


চণ্তীচরিদ্ত্র-সংক্রানস্ত প্রস্তিশবমাল। 


দাঙগষ-মর্দী : ভূলিয়] বাবধ ফু, পৃজ ভক্ষিভাবে 
ঘাদব-ছছঙ্গী যায়ে। ( ৫ম, ১২০-২১ 
চণ্ভীর দেউলে গ্রহেশ করে দেবী চত্ীয় পৃজ1 ও বর়লাভের উদেন্ত_ দানব 
বা রাক্ষসচরিজ আজেনখদ ও সেই স্জ্ে রাবণের নিষনসাধন। কাজেই 
এখানে 'দানবদজলী' এই বিশিষ্ট নামে দেবী চগ্তীর পরিচয়ের তাৎপর্য- 
সৃম্পষ্ট । 
মহ্িষ-ম্দিঙগী “নিস্তার অধীনে, 
মহিখ-মর্দি্গী, মঙ্গি হুর্মদ রাক্ষসে।  (৬ষ্ঠ, ২১৪-১৫) 
এখানে ঝাক্ষল যেহেত হর্দ, সেইজভ গেবীর মফিষ-সর্দিলী কূপই বিশেষ 
ভাবে আরাধ্য । ভাছএড়া উপর্যুপরি সংসুক্ত বাগ্ক্বর্ণের এট অনৃপ্রাসাত্বক 
বন্কারও এখনকায় আভিঞ্েেভ ছুধর্ষ প্রত্তিবেশ ও পরিবেশ রচনার এক 
অনুকূলই হয়েছে। 


২৩২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


চাম্বওা ; ভীমারূপী, বীর্যবতী চামৃণ্ডা যেমতি-__ 
রক্ত বীজ-রুল-অরি ? ( ৩য়, ৫৭-৫৮ ) 
এখানেও দেবী দ্বর্গার 'রক্তবীজ-কুল-অরি'শ্বরূপ দেৰী দুর্গার চামুগ্ডাবূপে 
পরিচয় অনুপমই হয়েছে । দেবী চরিত্রের ভয়ঙ্করতা ও বীভংসতাই যেখানে 
মুখ্য প্রতিপাদ্য, সেখানে এ-নামের প্রতিষ্পধাঁ নামই যেন বিরল । 


মৃত্যুঞ্জয়-প্রিয়া 2 ধর্ম রক্ষা! হেতু, মাঃ, কছ, যে পাইনু আয়াস, 
ও রাঙাপদে অবিদ্িত্ত নতে। 
ভূজাও ধমের ফল, মৃত্যুঞ্য়-প্রিয়ে 
অভাজনে। ( ৬ষ্ঠ, ২০৮-১০ ) 
একান্ত অসহায় ও মৃতৃঃতয়ে অবপন্ন রামচজ্দ্র এখানে ভিক্ষুকের মত 
অভীষ্ট দেবার কাছে প্রাণ-ভিক্ষার্থী। বাঁজেই মৃত্যুর কবল থেকে আত্মা 
বক্ষার্থে দেবীর আবাহনে মৃত্ুক্জয়-প্রিয়াক্ষপে দেবীর প্রিচয় শুধু সৃসঙ্গতই 
নয়, অগ্িপ্রেততম ও সার্থকতম পরিচয় । 
নগরাজ-বালা £ 
সাদরে সতরে তুলি কহিল! ধুর্জটি : 
বিদরে হাদয় মম, নগরাজ বালে! ( ৯ম, ৪১৫ ১৬) 
এখানে ॥.মহাদেব ও পাবতীর মধ্যে একটু মান-অভিমানের পালা 
চলেছে । পরম ভক্ত রাবণের জীবনের শোচনীয় বিপধয়-দশায় ভত্ভ- 
বসল মহাদেব একান্ত ক্কৃপ্ন ও বিষপ্প। আবার, স্বাম' মহাদেবের বিষগতায় 
ও বিমধধতায় ভক্ত রামচন্দ্রের প্রতি পরম মমভাপরাযূণা দেবী অভগ্রাও 
অভিম'নভরে বলেছেন, “তবে যদি নাশ 
অবিচারে তারে, নাথ, কর তস্ম আগে 
আমায়!” চরণযুগল ধরিল' জননী । 
(৯ম, ৪১২-১৪) 
অভিমানিনী ভার্ষ। পাধত্রীকে আশ্বস্ত করা ও সাত্বনা দামের জন্যই 
মহাদেখ সোহাগভরে এমন প্রেম ও মাধুযবাজক শবে সম্বোধন করেছেন-- 
' নিগরাজ-বালে' ! এ শব নিবাচনের অন্তরালে শবের প্রকৃতি-প্রতায়গন্ত 
পরিচয় অপেক্ষা তিত-প্রতায়গত পরিচয়ই উজ্ক্লঙর । শকের প্রতিশব্জ 


কাবার শব-এনম্বর্ ও শব্দ-বতস্য ২৩৩ 


নির্বাচনে অনন্তাত্বিক সতা ও রহফ্ের প্রতি কবির সুস্ম ও সজাগ দৃষ্টির 
অদুতম সার্থক দৃষ্টান্ত এটি । 
অভয় £হ অভয় প্রদান তারে কর গে" অভয়ে। (২য়, ২৩৮) 
যেহেতু ভক্তের প্রতি অভয় গ্রদানই এখনে দেবীপদে কাম্য, সেইজন্ ভার 
'অভয়।' নামটির তাৎপয' বা ব্যঞ্জনা সবিশেষ । এখানে অভয় ও অভয়! 
শব্দের যুগ্ম প্রয়োগে একদিকে যেমন শক্গালংকার বা শব্দধ্বনি রচিত 
হয়েছে, সেইসঙ্তে অর্থ ব! ভাবগত তাঙপর্য৪€ গার অনুগামী হয়ে 
াডিয়েছে। 
ক্ষেম্করী £ 
ওয়ে ভগ্মোদ্যম আমি ভাবিয়া ভবেশে, 
ক্ষম দাঁতে, ক্ষেমঙ্করী । (২য়, ৩২৮) 
এখানে বাকোর আগাগোডাই অন্ুপ্রাসের শোভাষাব্রা! এই শে।ভা- 
যাত্রা সৌন্দয সৃজ্ঞনে € বর্ধনে এখানে ক্মঞ্চরী। পদটির দান আদে। 
নগণ/ নয়। দ্বিত!য়ত?, ক্ষশাপ্রার্থীর অঙ্গে দেবর মুখাতঃ ক্ষেমঙ্করী অর্থাৎ 
কলা পদায়ন: প্রকৃতির আরাধনার মানসিকত।ও মনস্তাত্বিক বিজ্ঞান সম্মত 
সত্য 'ও তত । কাজেই এখানেও শবের চয়নে কবিদুষ্টির মধ্যে সেই রূপ ও 
ভাবের, আকার ও প্রকারের সঙ্গতি ও সুষমা রচনতর প্রয়াস ও পরিচয় 
সুপরিচ্ছন্ন । 
দিগন্বরী £ 
সে রক্ষেন্দ্রে রাঘবেজ্জ, রাখে পদতলে 
বিমোতিনী, দিগণ্থরী যথা দিগণ্ধরে । ( তয়, ৪২১-২২) 
নাখিক! প্রমীলা চরিত্রের শো ও এশ্বর্য১ তথা নিষ্কলঙ্কতা ও 
অপরাভব্যত। এই লাম পরিচয়ের অন্তরালে সংকেতিত । ভাঁছাড়। নবসুগের 
সাহিতো নায়িকারুপিপা নারা-শভ্ির এই প্রশন্তির মধ্যে সাহিতেোর 
সুগোচিত বাপীও যেন ব্যজিত । 
জগদন্বা : 
তোঁম' বিনা কার শন্ভি হে মুক্সিদায়িনি 
জগদন্ে, যায় যে দে যথা আ্রিপুরারি 
ভৈরব ? (২য়, ২১৭-১৮ ) 


২৩৪ মেঘনাদ বধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


এখানে মৃদ্কিদায়িনীদূপে দেবীর কমায় ভার জগদহ্ব। রূপ আবাহনেত 
অভ্তরেও স্বান ও কাঁলোপযোগিতা অবস্থই অনৃত্তবনীয় । 
পণেন্্র জননী : 
“কেন হেথা! একাকিনী দেখি, 
এ বিজন মূলে, তোমা, গণেন্দ্র জন্দনী ) (২য়, ৪০০-৪০১) 
পশুপন্তি বা শিব এখানে পার্তীর মোহিনীক্রপে একান্ত বিশুদ্ধ 
তাই ভার ছিতের বিষুগ্ধীত ও রঙ্গরসপ্রিয়্ণই দেবীর গণেক্্রজনননীূপে 
সম্থোধনের অন্তরে ধ্বনিত । 


সীতা চরিত্র-সংক্রান্ত প্রন্িশব্বমালা 
জনফ-নছ্দিপ্শী ৪ 
মাতৃপম মানি তোমা, জনক-নন্দিনি, 
মা্ডুসম । ( পর্থ, ৭১১-১২) 
মাত়সম জোষ্ট ভ্রাতৃবধূর কটু ও মশিষ্ট উদ্ভিতে দেবর লক্ষ্মণ অত্ন্ত 
মর্মাহ্ভ্ভ ও অসঙ্ধায়। ভাই যেল পরম পৃত্ত ও সঙ্গাশিয় চরিত পিতা 
জনকের নানস্থৃষ্ঠ সন্বোধদের মাধ্যমে জ্যেষ্ঠ আড়বধূর জন্তরে তিনি 
সহানৃস্ৃতি ও সন্ধদয়ভার় উদ্রেক ঘটাতে চেয়েছেন। এখানে শবটির এই 
বাঞ্জন! উপেক্ষপীয় ময় । 
মৈথিলী £ 
আহা যি, সৃবর্ণ-দেউটি 
তৃলসীর মূলে যেন স্বলিল, উজলি 
হদিশ! ম্বদৃস্বরে কহিল মৈথিলী ! 
এখানে।ম্বহ' কথাটির সঙ্গে 'মৈথিজীর+ সংযোগে একট আ্ভি-রমণীয়তা 
যেমন রচিভ হয়েছে, ভেমনি এইঠু শ্রুতিমধুরপার সঙ্গে সঙ্গে মৈথিলব 
শবকটির নিজস্ব ষোৌলিক দিষ্ত্ব ও কোমলত1 এখানকার সীতা চরিজের 
উদারস্ত! ও সহ্থক্ষয়তার দ্যোভন। করেছে_-একথা জনস্থীকাধ । 
রাঘব-যমণী $ 
গনিলে হোমার কথা, ক্লাছব-রমণি, 
ঘণা জঙ্ষে রাজ-৫ভাগে ! ( ৪, ২১৩-১৪ ) 


কাধ্যের শক-এন্বর ও শব্দ-্রহ্য্য ২৩৫ 


সীতাদ্দেবীর কাছে পঞ্চবটী বনের সৃখ-শাত্তিময় আজীবনের কাহিনী 
শুনে রাজ্য-ভোগে সম্বমমার একান্ত ছৃণা জন্মিয়েছিল। রাজাসুখ 
পদ্ষিভ্যাগ করে বমবাসেই তার ইচ্ছা জন্মিয়েছিল। কিন্ত ভার মভ 
সামান্থা রমণীর পক্ষে রাঘব-রমণীর বনবাষের অমন দৌভাগা তবস্থই 
কল্পশান্ভীত। এমন ভব“ সৌভাগ্য কেবল রাঘব-রমর্ীর মত ভাগাবতীরই 
ক্ষে সম্ভব--বন্তব্যের এই তাৎপর্য নিয়েই সরমার সম্বোধন_-'রাঘৰ- 
রমশি'॥। আবার জীবনের এই সৌন্দর্য ও সৌভাগ্যের সৃচনায় ও সংকেতে 
এই সমন্তপদটির অনুপ্রাসাত্মক দেহগত সৌন্দেরও অবদান ষেন 


মুলাহীন নয়। 


লক্মমীচরিত্র-সংক্রান্ত প্রতিশব্দমালা 


কেশব-বাদনা £ 
উত্তরিল। দৃত' 
যথাক কমজ্সাজয়ে, করলা-আসনে, 
বলেন কমলযয়ী ফেশব-বাসমা 
লক্ঞাপ্ুরে । ( ১ম. ৪৮৬-৮৮ ) 
এখানে শব্াজংকারের এ শ্বর্ষচ্ছটায় জশ্দীর আবাস ও জন্মী চরিত্রের 
বিলাস-এন্বর্ষের গ্যোস্ধন!। কবির অভিপ্রেত বসত বলে মনে ওয়। 


পুগুরীফাক্ষ-বক্ষে!-নিবার্সী £ 
আশীধিয়। হৈমাসনে বঙ্সি, 
পদ্মা্ষী গৃওরীকাক-বক্ষোলিবাসী 
কছিজগ । € ২য়, ৩৬-৩৮ ) 
এখানেও উপর্যৃপরি দীর্ঘ্বর ও সংযুক্ত বাঞ্জন বর্ণের ব্যবহারের সূত্রে কবি 
যেন লক্ষ্পীভরিজ্বের মহিমা ও এশ্বষের প্রতি ইঙ্গিতসংকেত দান করতে 
চেয়েছেন লে মনে হত্ব। 
উপেজ-প্রিয়া-_যারীজঙদক্দিদী ; 
কহিল উপেন্ত্র-প্রিয়] বারীন্রমন্দিনী ; (২য়, ৮৬) 


২৩৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


লঙ্ষ্পাচরিত্রের এরশ্বর্য বা অতুল মহিমার প্রকাশ এ প্রসঙ্গের লক্ষ্য আদে 
নয়। জায়া ও হুহিতাক্কপিণী লঙ্ষীর আভ্যন্তরীণ জীবন কথাই এখানে 
লক্ষ্য। মনে হয়, "প্রিয়া ও নন্দিনী, এই দ্বই উত্তরপদযুক্ত সমস্তপদের 
সৃত্রে লক্ষ্মীর পরিচয়ের মাধ্যমে এই বিশিষ্ট অভিপ্রায়-সিদ্ধিই কৰির লক্ষ্য । 


সমুদ্র-সংক্রান্ত প্রতিশব্দমাল! 


জলকান্ত : 
টভরধ-নশিনাদ! 
জগদ্ণ, 'নরাবলা, জলকাত্ত যথা 
কত্ত শান্তি সমগমে। (২য়, ৩৭৬-৭৭ ) 
বণ ভুবন -মাঠিনা দেধা পাবতীর সমাগমে টকলাসস্থ ভূগুমান নামক 
যোগাপন শৃঙ্ষের শাস্ত ও গভীর প্রতিবেশের চিত্রায়ণে শাতের দিনের 
শান্ত পমুপ্রের উপমা দিয়েছেন । শান বা শীত খতুর সমৃদ্রের স্থির ও 
প্রশাপ্তণপ ভাবনায় এখানে সমুজেখ বিচিত্র প্রতিশবের মধ্যে 'জলকান্ত 
শব আপ € আকাজ।গত তাংপয সবিশেষ। আবার এই সঙ্গে 
'ক।স্ত, শান্ত ও 'শ11গ --এই পদজয়ের সমাবেশে এখানকার অভিপ্রেত 
ভাবাবাশটিও হেন মুত হয়ে উত্ঠেছে। 
প্ত্বাকর : 
'হায়,..এই কিহে তোমার ভূষণ, 
বত্বাকর? ? (১ম, ৩০১) 
এখ।নে অনন্ত পত্র আকর সমুদ্রকে উদ্দেশ করে রাঁবণের আক্ষেপের 
যমকথা। অজ রভ্তহ যার সহজ ভূষণ, সেই সমুদ্র কোন্‌ ধঃবে 
এমন শিলা-বন্ধন পপ তুষণ কণ্ঠে বরণ করে নিলেন। কাই 'এখানে 
বর্তব্যের এই তত্বের গুতিপাদনে রত্বাকর শব্দটির সার্কতম প্রয়োগই 
ছুয়েছে। 
প্রচেন্ত 
কি সুন্দর মাল। আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ | (১ম, ২৯৭-৯৮ ) 


কাবোর শব-এন্খবয ও শব্দ-্রহ্য্য ২৩৭ 


প্রচেতঃ শব্দটির অর্থ প্রকৃষ্টব্ূপে চেতনাবান্‌ বা প্রজ্জাবান্‌ চরিত্র । (প্র 
চিত+অস্থন) রাঁবণের খেদোক্তির রহস্যই এই যে, সববন্ধনাতীত, চিরমুক্ত 
ও চিরস্বাধীন সমুদ্রের পক্ষে এই শিলার মালা পরিধান কী নিদারুণ ক্ষোভ 
ও বিস্ময়ের ঘটনা! এমন বিপরীত অস্বাভাবিক ও বাতিঞ্মমূলক আচপণ 
অচেতঃ চরিভ্রের পক্ষে সম্ভব হন্গেও হতে পারে, কিন্তু প্রচেতঃ চরিত্রের পক্ষে 
অকল্পনীয়ই বটে। কাজেই এখানে সমুদ্রের এঠ বাশ নামে সম্বোধনের 
মাধমে ক্ষেভ ও অন্তব্যথ। প্রকাশের লসার্থকঙ। সৃগভীর । 


নীলান্বত্বামী £ 
এই ঘে লঙ্কা, হৈমবতী পুরী, 
শোভে তব বক্ষঃস্থলে, হে নীলানুস্বামি, 
কৌস্তভ-রঙন যথ! মাধবের বুকে । ( ১ম, ৩০৯ ) 
মাধবের বুঝে কৌস্তভ রডের এম্বয ময় পরিচয়ের সঙ্গে সমুদ্রবক্ষে 
ঠৈমবতী পুরী লঙ্ক(র পরিচয় এখানে তুলিত ঠরেছে। কাজেহ মাধৰের 
সঙ্গে প্রতিম্পর্ধীূপে সম্দ্বের পরিচয়ে নীলা নুগ্ধামী? শকাটির অথগান্ীয ও 
ভাব-মাহায্ম্য সবিশেষ ধ্বনিত হয়েছে বলেই ধনে হয়। এখানেও স্থান ও 
কাল অনুসারে কাবর শব্দ হত্ব জ্ঞানের পরিচয় সৃগ্্ ও সুন্দগ অবশ্যই। 
যাদঃপতি ঃ 
যাদঃপতি-রোধঃ ষথ। চলো মি আঘাতে । ( ১ম, ৫৩৩ ) 
এখানে চলোমির আঘাতের ধ্বানটি কৰি থেন শব্-ধ্বনির মারফতে 
শ্রতিগোচর বা অনুভূতিগোচর করে তুলেছেন। 


সুধ-সংক্রান্ত প্রতিশব্দ্মাল। 
বিভাৰস্ত্র £ 
যথা উঠঞে চট্ুল। 
সফরী, দেখাতে ধনী রজ? কাণ্ডি-ছটা 
বিভ্র« ৰিভাবস্থুরে । ( ১ম, ৪৮৬) 
এখানে শব্ধ্বনি তে" আছেই, এর উপরে রজঃকান্ত-ছটা তাঁকেই 
দেখানোর সার্থকতা, যার ব্যক্ত চরিত্রের পরিটয় _বিভা (আলে?) বস 


২৩৮ মেঘনাঙদবধ কাবা-জিজাসা 


€ধন )যাহার। আলোকেই এই ছট1 বিকশিত হয় যথাযথভাবে । সুতরাং 
কেবল শবের শ্রুতি-সুষমা বা মধুরভাই নয়, অর্থগত তত্ব তাৎপর্যেরও পরিচয় 
উল্লেখযোগা । 
ভাত্কর : 
ছায়ার আশ্রমে, 
কে কবে ভাসঙ্কর-করে ডরায় সুন্দরি ! (২য় ৪৬৫) 
এখানে ছায়ার দ্রন্টিতে ভাস্কর (ভাঃ অর্থাং আলো! করেন যিনি) 
_স্বুষেরি এই পরিচয়াত্মক নামটি বিশেষ অর্থবহ । 


দিমমণি £ 
উঠিল রাক্ষসপতি প্রাসাঁদ-শিখরে 
কনক উদয়াচলে দিমমগি যেন 
অংশুমালী । (১ম, ২০৬) 
রাক্ষসর্পতি রাবণের প্রতি কবি-হৃদয়ের প্রীতি ও মমতার অভিব্যক্তিতে 
এই “মণি উত্তরপদমুক্ত সূর্যের নামটি গৃঢার্থ-ব্যগুকই হয়েছে । কারণ 
আদর ৬ আন্তরিকতার অভিবক্তিতে এ ধরনের শবের একান্ত কদর 
বাংলা ও বাঙালীর জীবনে । 
তপন ঃ 
সুশীতল ছায়!-বূপ ধরি, 
তপন তাশিত। আমি, জুড়লে আমারে ! ( ৪র্থ, ৬৬৭ ) 
প্রথম ৩, তাপিত হওয়ার পরিচয়ে 'তপন' নামের সার্থকতা নিঃসন্দেহে 
সর্বাধিক! ছিতীয়তঃ, এইভাবে তপন-তাপিতা সীতার কাছেই সুশীল 
ছাঁয়া-ঝপিণী সরমার উপযোগিত! সুপরিচ্ছন্ন । তৃতীয়তঃ, এমন অনুপ্রাস- 
জলঙ্কারাত্মক শব-সজ্জার প্রয়োগে সীভার বিব্রত ও উৎপীডিত অবস্থার 
গুরুত্বটি যেন নি:শেষেই পরিব্যক্ত । 
ত্বিষাম্পি ঃ 
লক্কার পন্কজ-রবি গেল অন্তাচলে। 
নির্বাণ পাবক যথা, কিন্বা ত্বিষাম্পতি 
শান্তরশ্শি, মহাবল রহিল! ভূলে । (৬ষ্ঠ, ৬৬৮-৭০ ) 


কাবার শব-এম্ধ ও শক-রহয্য ২৩৯ 


মেঘনার মত মহ্াবীধশাল নায়ক-চরিত্রের জীবনাবসানের রূপায়ণে 
অথবা পরিপূর্ণ গৌরবাত্মক চিত্রায়ণে এখানে ত্বিষাম্পতি শব্দটির প্রয়োন্ন 
যেন অনল । এমন শৌর্ধ, গ্রান্ভীয ও ওজঃগ্রকাশক মৃক্ত-বঞ্জনাত্মক 
শবের অন্তরাজে কৰির মাশসপৃজ নায়ক মেঘনাদের যতবার মহিমা যেন 
যোলআনাই পরিস্কট হয়েছে । শকোর মহাপ্রাপতার সৃতে চরিত্রের 
মহাগ্াণত। যেন সবিশেষ দ্যোতিভ এখানে । 
আঙ্গিত্য 
উদিল। আঙিভ্য এবে উদয়-অচলে। (থম, ১) 


এখানে স্বর ও বাঞ্জনের অনুপ্রাসমূলক সমাবেশে সুধোদয়ের যে চিত্র 


উত্তাদিত, তার পরিপ্রেক্ষিতে সূর্যের এই আদিত্য সংজ্ঞটি যেন অনুপমই, 
মনে হয়। 


চন্দ্রসংক্রান্ত প্রতিশব্দমালা 
কুমুদ-রঞ্জন : 
দ্াশরাথ পশ্চিম হুয়ারে_ 
হায়রে বিষম এবে জা1নকী-বঙনে 
কৌমুদা-বহনে যথা কুমুদ রঞ্জন 
শশা ! ( ৯ম, ২৩৬) 
কুমুদ+ অন বিকাণাখে ঈপতকৌমুদী । কাজেই এখানে অনুপ্রাসাত্মক 
বাহ সৌন্দধ ছাড়াও এমন বিপরীত অবস্থার কুমুদরঞজন-এর সঙ্গে দাশরথির 
উপমায় রামচন্দ্রের প্রোমকতা ও |বধঞ্জত] একাধারে দ্বিবিধ বিশিষভাই 
পরিস্ুট হয়েছে উপমাসূচক এই বিশিষ্ট শবের মাধ।মে। 
ঘারাকাস্ত : 
থাঁমিল তুমুল ঝড় দেখা দিল পুনঃ 
তারাকান্ত; তারাদল শোভিল গগনে ! (৫ম, ২৫০) 
প্রথমতঃ, তারাদলের মধ্যে চন্দ্রের তারাফান্তরূপী চরিত্র-পরিচস্বুই 
প্রকৃ ও প্রশন্ততম পারিচয় ॥ দ্বিতীয়তঃ, তারাদলের মধ্যে তারাকান্তের 
সন্িবেশে আকাশের পরিচ্ছন্নতা ও উজ্জ্বলতা যেন দৃষ্টিগোচর হয়ে 
উঠেছে। শবচ্ছটায় কবি এখানে বর্ণচ্ছটা বা তাম্বরতার দ্যোক্তনা 
করেছেন । 


২৪9০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞান। 


মিশাকাস্ত £ 
দেখিতাম তরল সলিলে 
নূতন গগন যেন, নব তারাবলী, 
নব নিশাকাস্ত-কাস্তি ! ( ৪থ, ১৯৭) 
' এখানে আকাশের যে অভিনব শোডা-সৌন্দর্য সীতাদেবীর কাছে 
নয়ন-তপণ ও পরম মনোহরকব্ধপে চিত্রিত, চন্দ্রের এই 'নিশাকান্ত সংজ্ঞার 
স্বত্রে তাযেন ষোল আনাই উত্ভতাসিহ। কান্তি ব1! সৌন্দর্যের পরাকাষ্ঠার 
অভিব্যক্তিতে এই ন-কার ও ক-কারের সংশিশ্রিত বর্ণ-স্থষমাটি পরম 
সহায়ক হয়েছে । অনৃস্বতিশীল চিত্তের পক্ষে তো কথাই নেই, সৃন্গৰ 
অনুভতিবজিত চিত্তেও যেন এই শব্ধ্বনির মায়াময় আবেদন পরম 
সক্রিয় ও সার্থক । 
রজনীকান্ত £ 
তারাদলে অন্ইলা রজনী ) 
আইলা রজনীকান্ত শান্ত সৃধানিধি। (৮ম, ৬) 
এখানে রজনীর পাশে রজনীকান্ত এপ সমাগমে কবির অভিপ্রেত পুমা 
প্রতিবেশট সুরচিত ও সুপরিচ্ছন। তাছাড়' শান্ত সৃধানাধির অ!লেখ।ি 
“রূজণীকাত্ত' নামের পরিচয়ে এবং এমন শুতিমধুর ধ্বনি-সৃষমায় মনবদ্য 
ভাবেই বক্ত হয়েছে 


মগ্রি-ংক্রান্ত প্রতিশব্দমাল। 
পাৰক £ 
কি কুক্ষণে (তোর দুঃখে দুঃখী) 
পাবক-শিখ!-পপিণী জানকীরে আমি 
আনিনু এ হম গেহে? ( ১ম, ১০৩) 
জানকী বা সীতা শু'চত. ও শুত্রতার প্রতীক । কাজেই £”হ সীতার 
প্রসঙ্গে অগ্রিশিখথার উপমায় কাব অগ্নর বিশেষভাবে এই পবিভ্রতাবাঞ্তক 
নাম নিবাচন করেছেন বলে মনেহয়। আবার রাবণও যেন আত্মবিলেষণে 
প্রবৃত্ত হয়ে সাতার অগ্নিম মৃত্তির কজনায় এই রূপ-কল্পন!টিও মনে 
তুলেছিলেন । 


কাবোর শবা-এশ্বয ও শব্-্রঠফ্ ২৪১ 


সর্বশুচি 
*পবিত্রি, হে সর্বশুচি, তোমার পরশে' 
আন শীঘ এ সৃধামে রাক্ষসদল্পতী ।” (১ম, ৪২১) 
এখানে আগ্নির ক'জ মৃখ্যতহ পাঁবীকরণ। কাজেই অশ্নি চরিত্রের 
অঞ্চাণ্য ধনের অপেক্ষ' এই বিশিষ্ট ধনের পরম সার্থকতার প্রকাশে কবি- 
ব্যবহৃত এই বিশেষার্থক অগ্নি সংজ্ঞাটি শব্দ প্রয়োগের সৃশ্ষ্র নিপুপভারই 
নিদয্ল। 
সর্বভূক : 
হেগ্রিস সও্ছধে বনী সর্বস্ধুক্‌ সপী 
বিরুপ।ক্ষ অহারক্ষত। গ্রক্ষেড়ন ধারা, 
সুবর্ণ সন্দন কুচ । ( ৬ষ্ঠ, ৩২২) 
এখানে ববি রাক্ষপ বিশেষের মৃতির দর্ধতা ও ভয়ঙ্করতার রপায়ণে 
অগ্রির এই বিশেষ সংজ্ঞাঠি সৃপ্রযুক্তহই করেছেন। পঙ্ধ্রণের পক্ষে 'দভয়ে" 
এই মৃঠি দর্শনের সার্থক ঠ1ও বিশেষভাবে এমন নামের অন্তরে ধ্বানত। 
বিভাবন্থ ঃ 
গ্রালিলা? দামেরে আছি বরোবে £বভাবন্ত্, 
বাস ধাচ ভবেশ্বরি, ভবেশ্বর-ভালে । (২য়, ৩২১) 
এখানে অগ্নির এই নাম-পরিচয় 'ভবেশ্বপ্রি ও 'ভবেশ্বব-ভগলে'- অভ 
ছুটি উত্তর পদের বিশিষ্ট ধ্বনি-গাঞ্ভীযের সঙ্গে একাজ্ম করেই গুয়োগ করেছেন 
ক।ব, এবং যেন এরই ফলে 'গ্রাসিল। --এই ক্রিয়াপর্দের অর্থের যোগ।তা ও 
পর্িঝ)ক্ত হয়েছে । 
মেঘনাদবধ ক!ব্যে কবি-ব্যবহাত শব্দ চরিওের বিচি পাপ ও রহস্য ম্পর্কে 
এতক্ষণের আলোচনায় মনে হয় আমাদের এ সিদ্ধান্ত অমূলক ও অসঙ্গ ৩ 
হবে না যে, শবের চয়নে ও বয়নে কৰে নিছক প্রকু1ত-এ্রত্যয়ের ভাত র 
পরিবতে চিত্র-প্রত্যয়ের ভি-ত্তকেই মুল ও মুখা অবলম্বন করেছিলেন । 
ভার *ব্দ বাচ্যার্থের আালে ব্যঙ্গার্থ বা গৃঢ়ার্ধের পরিচয়ে দাঁল বা দেউলিয়া 
নয়, এবং শবের কারিগর হিসাবে শব ও অথের নিবিড় ও লিগৃঃ সম্বপ্ধ 
সম্পর্কের বিচারে কবি মধূদৃদন তার ক:ঠারতম সমালোচক হ্য়ং 
রবংন্্রণাথেরই ভাষায় সাথক ও পি্জ কবি ।- 
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শব্দের বস্তটা হইতেছে তাহার অর্থ। ছানুষ যদি কেবলমাত্র হইত 
বাস্তব, তবে তাহার ভাষার শব্দে নিছক" অর্থ ছাড়! আর কিছুই থাকিত না। 
তবে তাহার শব্দ কেবলমাত্র খবর দিত; সুর পিত ন1। কিন্তু বিস্তর শব্দ 
আছে, যাহার অর্থপিগের চারিদিকে আকাশের অবকাশ আছে, একটা 
বাস্ুমণ্ডল আছে । তাহার যেটুকু জানায় তাঠারা তাহার চেয়ে অনেক 
বেশি, তাহাদের ইশারা তাহাদের বাণীর চেয়ে বড়ো। ইহাদের পরিচয় 
তদ্ধিত প্রত্যয়ে নহে, চিত্ত প্রত্যয়ে ।, 
আষাঢ় - বিচিত্র প্রবন্ধ, 
[ রঃ নাঁঃ 8 (৩য় সং) পৃঃ ১১০-১১] 


ষষ্ঠ অধ্যায় সংক্রান্ত পঠিত গ্রন্থমাল। 


১) ইংরানী গ্রস্থমালা & 
(ক) 1176 ৮/০17৫০1: 0? ৬৬০1৭১15500 030101)815 
(খ) 1175 96091 01 1.8109198০--1৬19110 [১61 
(প্র) 001 00৩ ১0049 ০1 ৬/0:95- 1. 0.717161700), 
২। বাংল! গ্রস্থ_ 
বিচিন্ত্ প্রবন্ধ (ওয় সং) রবীন্দ্রনাথ ঠাবুর । 


সপ টার থা 


সপ্তম অধ্যায় 
কাব্যের অলংকার-এশ্র্ধ ও অলংকার-রহ্স্য 


পঞ্চম অধ্যায়ের তৃতীয় পরিচ্ছেদে কবিবাবহ্ৃত অলংকারমালার আকৃতি 
ও প্রকৃতির সঙ্গে প্রাচ্য ও পশ্চাত্য জগতের কবি-মহাকরিদের বন্থ-বাবহ্ধত 
অলংকারমালার সৌপাদৃশ্যে" সাধ্যমত পরিচয় দিতে চেষ্টা করেছি । এখন 
মেঘনাদবধ কাব্যের অলংকার জগতের অন্তঃপ্রকৃতির সৃক্ষ্ম সমীক্ষণ ও বিষ্লেষণ- 
সৃত্রে কৰি-প্রকৃতি, কাব্য-প্রকৃতি, কবি চিত্রিত চরিত্র মৃঠি-উত)াদির পরিচয় 
উপস্থাপনে সচেষ্ট হচ্ছি । 

'কাব.ং গ্রাহমলংকারাৎ' _ প্রখাত আলংকারিক বামনধূত এই কচনের 
উজন্ব ন নিদর্শন মধু কবির সাহিত্যিক মহাকাব্য--মেঘনাদবধ। ছত্রেছজে এর 
অলংকার এবং অমলংকারই এ কাবোর প্রাণ। অলংকার এ কাবে'র ভাব 
ও রসর সংকেত । বঠিরঙ্গ, অগ্রজ ও মিশ্র_-এই মুখা ভিবিধ অলংকারের 
আধো এবানকার অপংকার চরিত্রে অন্তরঙ্গ এবং কাব।াত্স ও কবিমানসের 
পরিচয়ের অপরিভার্য উপাদান । 

প্রথমতঃ, কৰিচিদ্রিত মুখ্য চক্ত্রগুলির ধর্ম ও মর্ম জিজ্ঞালায় এই 
অপংকারমালার প্রতাক্ষ ও পরোক্ষ দানের মৃক্গয অবশ্য স্বীকার । চরিঅগুপির 
নিজন্ব উক্তি এবং এদের উদ্দেশে কবির উক্তর অন্তরালে যে অঙন্গংক!র- 
পরম্পরা, অথাৎ ফে বিচিত্র ও বিশিষ্ট “ইমেজ ও 'দিম্বল' ব্যবহৃত হয়েছে, 
সেগুলির সমবায় ও সংহতি চরিত্রের পরীক্ষা! ও পরিচয়ের অদ্রান্ত 'ও অবার্থ 
হাতিয়ারই বলা চলে । কারণ, খেয়ালখুশী মত এগুলির প্রয়োগ করেননি, 
কবি, এগুলির পরস্পরের মধ্যে একটা ব্ুপ ও ভাবগত এঁক্য আছে, এবং 
চরিত্রের সামগ্রিক কপায়ণে কবেদৃষ্টিএ একটা সংহতি এই সব অলংকারের 
প্রয়োগের অন্তনিহিত । এখন বিভিন্ন চরিত্রকেন্দ্রিক অলংকার-সজ্জাকে 
উদ্ধত করে, এদের মাধ্যমে কবির ধ্যানেন্থত চরিত্ররূপট এবং সেই সৃত্রে কবির 
মানল রূপটি উদঘাটনের প্রম্মাস করছি। 
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রাবণচরিত্র কেন্দ্রিক অলংকার 


১। হেমকুট হৈমশিরে শৃঙ্গবর যথা। 

তেজঃপুঞ্জ। (১ম, ৩৪) 
২। ঝর ঝর ঝরে 

অবিরল অশ্রধার1- তিতিয়৷ বসনে, 

থা তরু, তীক্ষশর সরস শরীরে 

বাজিলে, কাদে নীরবে । (১ম, ৬৫-৬৬) 
৩। সভাঙ্ন দুঃখী রাঙ্জ-দুঃথে। 

অধ্ধার জগৎ, মরি, ঘন আববিজে 

দিননাথে ! €( ১ম, ৭5-৭৮ ) 
৪ । এইরুাপে বিলাপিল। অ!ক্ষেপে বাক্ষস- 

কুলপতি রাবণ, হায়রে মরি, যথা 

হন্তনায় অন্ধরাজ। সঞ্জয়ের মৃথে 

শুন, ভীমবানহু ভীমসেনের প্রহারে 

হত যত প্রিয়পুত্র কুরুক্ষেএ-রণে । (১ম, ১১৫) 
৫&। অভ্্রভেদী চড়া যদি যায় গুড় হয়ে 

বজ্াঘাভে, কত নহে ভূধর অধীর 


সে পড়নে । (১ম, ১২৫২৭) 
৬। ফুলদল দিয়। 

কাটিল! কি বিধাতা শাল্সল+ তরুবরে ? ( ১ম, ৮৩৮৪ ) 
৭। ডমরুধ্বনি শুনি কাল-ফপী। 

কত্ব কি অলসভাবে নিবাসে বিবরে ? ( ১ম, ১৯৯-২০০) 
৮1 কনক-উদয়াঁচলে দিনমণি যেন 

অংশুমালী। €( ১ম; ২০৬-৭) 
৯। কি সুন্দর মালা আজ্তি পরয়াছ গজে, 

গ্রচেতত। (১ম, ২৯৭-৯৮ ) 


১০। অধম ভালুকে 
শুঙ্খলিয়] যাকর, খেলে ভারে লয়ে; 


| 


2৮ 


০ 


২০ | 


কাবোর অলংকার-এশ্বরব ও অলংকার রহয্য 


কেশরীর রাভপদ কর সাধা বাধে 
বীতংসে ? 

তা সবার মাঝে 

চমকি দেখিনু যোগী, বৈশ্বানক-সম 
তেজস্বী। 

হাম, সধি, জানতাম যি 

ফুল-রাশি মাঝে দুষ্ট কাল সর্প বেশে, 
বিমল সালে বিষ, ১ -5জ্গাদি। 
রক্ষ৮কুল পণ, 

সেই শংদূলের রূপে, ধরল আমারে ! 
আনন্দে নিষ'দ যখন ধরি ফতে পাখী 
যয ঘরে, চাপাতি বুথ লক্কা পতি । 
সহসা "ডিল 

কনক মুক্কুট খসি, রথচুড় যথ। 
বিপুরঘধী কাটি যঝে পাড়ে “থঙলে । 
যথা বে (দর বনে নিষাদ বিশীধলে 
মবগেন্দ্রে নশ্বর শরে, গঞ্জি ভ'মনাদে 
পড়ে মহলে ভরি, পড়িল ভুপতি 
সভায় ! 

অগ্রিক্ণ) পরশে যেমতি 

বকদ, উঠিয়া বল", অখদেশিল" দুরে 
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মকর (তমশুক্গ সমোজ্জীল 0তেজে 
[চাদিকে রধীন্দ্রদল ! 

য্গ। হেরি দুরে 

কপোত, বিজ্তারি পাখি, ধা বাজপতি 
অন্বরে চলিল! বহ্ষহ, হেরি রণভূমে 
পুত্রহা শৌমিত্রি খুরে। 

গহন কাননে যথ! বিধি ম্বগিবরে 


২৪৫ 


( ১ম, ৩০৫-৩০৮ ) 


( চর্থ, ৩১২ ২৪) 


( উর্থ, ২ ৭ ) 


( ৬ ড5০ ৩২) 


/ এম, :১১-২৭) 


(৭ম, :১৮-২৯ ) 


€ ৭ম, ১৫৫-৫৮ ) 


২৪" মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


কিরাত অব্যর্থ শরে, ধায় ভ্রুতগতি 
তার পানে; রথ তাজি রক্ষোরাজ বলী 
ধাইল ধরিতে শবে! (৭ম, ৭59-5৭ ) 
২১। সিংহন!দে শুরসিংহ আরোহিল রথে। (৭ম, ৭৬৩) 
২২। পরমারি মম, 
হে স।রণ, প্রভূ তব; তবু'ার ছঃখে 
পরম দুঃখিত আমি, কহিন তে?মারে ! 
রাছুগ্রাসে হেরি সুধে কার না বিদরে 
হৃদয়? যে তরুরাজভ্বলে তার তেছে 
অরণে, মলিন মুখ সেও হে পেকালে ! (৯ম, ১১-৯৬ ) 
২৩। বাহিরিলা পদব্রঙ্জে রক্ষঃকুল রাজ" 
রাঁবশ,--বিশদ বস্ত্র, বিশদ উত্তরি, 
ঘৃত্ুরার ম*ল। যেন ধুর্জাটর গলে ;-_ ( ৯ম, ৩০০-৩০২ ) 
রাবণ এ কাবে। কবর ধ্যানে-ধত নাচুক চরিজ্রের যুগাশুরীয় অভিনব 
আদর্শ। এ চরিত্রের রূপায়ণে কবির নিজস্ব রোমান্টিক কল্পন! প্রমূর্ত হয়ে 
উঠেছে এবং এই বিচিত্র উপমান এই বল্পন!র সার্থক বাহন। বরাঁবণের জীবন 
ও চরিত্রের সৃখদ্বঃখময়, আশা-আকাজ্ষ: ও সপ্পকজলাময় বিচিত্র দশাকে 
কাব এই বিশেষ উপমা-পরম্পরাঁর মাধমে প্রায় নিঃশেষে মৃতি দিয়েছেন । 
লক্ষ্য করার বিষয় এই যে, এ চরিজ্রের শোর্ষ বীর্ষ ও পৌরুষ তথা দ্রর্ধষত। ও 
বীন্তংসতা'র চিত্রায়নে ব্যবহৃত উপমাম1ল"__অগ্নিকণা স্পৃষ্ট বারুদ, হেমকৃট- 
হেমশুজ, শিকার অন্বেষণে রত বাজপতি কিংব। রানৃগ্রস্ত সূর্য অথবা 
আক্রমণোদ্যত শার্দ্ল ইত্যাদি পূর্বপ্রচলিত প্রয়োগ হলেও অনুতপ্ত ও 
পরম বিষাদগ্রস্ত রাবপের রূপায়ণে ধৃতুরার মালাপরিহিত ধূর্জটির কল্পন। 
অবশ্যই রোম্যান্টিক । অশান্ত ও উদ্ধত রাবণের পরিবর্তে স্থির, শংস্ত ও 
মর্মাহত রাবণের বিগ্রহটি এই একটিমাত্র উপমাই নিঃশেষে উত্তাসিত 
করেছে। ভাছাড়। রামায়ণের এই অনার্য ও উপেক্ষিত চরিত্রটি যে সেকালের 
মত একালেও আর নিষিদ্ধ, অপাগুক্তেয় ও দ্ৃণ্য চরিত্রের পর্যায়তৃক্ত নয়, 
কবির এই উপমাদৃষ্ির মধ্যে তা পরিচ্ছন্ন হয়ে উঠেছে । একাল যে নতুন 
সৌন্দর্য-চেতন1 ও নব মুল্যবোধের কাল, উপমার এ আদর্শটি এই তত্ব ও 


কাব্যের অলংকার-এস্বধ ও অলংকার-রুহস্য ২৪৭ 


সত্যের ইঙ্গিতবহ। শুধু একটি উপমা বা উংপ্রেক্ষা অলংকীররূপেই এর 
পরিচয় নিঃশেষিত নয়, প্রকৃতপক্ষে এ জাতীয় প্রয়োগ কবির শিল্প ও দৌন্দর্য- 
চেতদা, নায়ক-ভাব”1 ও মানবিক চেতনার নবতর ইস্কিত ও তাৎপ্ের 
সৃম্প্ট সৃচন1। প্রত্যেকটি সৃষ্টি ধর্মী কবি তার ইমেজ সৃষ্টির মাধ্যমে এমন- 
|বে শিল্পবোৌধ ও জীবন-ভাবনাও নব নব বূপ-রেখা রচনা করে থাকেন । 


৩। 
৪1 
| 
৬) 


| 


মেঘনাদচরিত্রকেন্দিক অলংকার 


কি কারণে নাহি হেরি মেঘনাদ রথী 
ইন্দ্রজিতে-রক্ষঃ-কুল-হ্র্ষক্ষ বিগ্রহে ? 
জগতের রক্ষা হেতু, গড়িল? বিধাতা 

এ নিগড়ে, ষাহে বাধা মেঘনাদ বলী-_ 
মদ কল কাল হস্তী! 


কিন্ত দন্তী কবে, দেবি, ভী।টে মৃগরাজে 2 


লঙ্কার পক্কজ-রবি যাবে অস্তাচলে। 
সিংহ যেন আনায় মাঝারে মরিবে, 
হায়রে, যেমতি 

নলিনীর কানে অলি কহে গুঞ্জরিয়া 
প্রেমের রহস্য কথা, কহিলা--€ আদরে 
ম্বি নিমীলিত আখি ) 

হে কৃত্তিকে হৈমবছি, শক্তিধর তব 
কাতিকেয় আদি দেখ তোমার দ্য়ারে, 
সঙ্গে সেন! সবলোচন। ! 
রোহিনী-গঞ্জিনী বধূ , পুজ, যার রূপে 
শশা্ক কলঙ্কী মানে । 

আধারি হৃদয়াকাশ, তৃই পূর্ণ শলী 
আমার । 


১০। আক্রমিলে হুতাঁশন কে ত্বমায় ঘরে ? 


৯১ | 


হুরন্ত কৃতাস্ত-দ্ৃত সম পরাক্রমে 
রাবশ্ি বাসবত্রাস, অজেয় জগতে 


€ ১ম, &৯৫-৯১৬ ) 


(৩য়, ৪২৩-২৫ ) 
(৫ম, ৩৪) 
(৫ম, ৬৭) 
(&ম) ৭১) 


( &ম, ৩৭২-৭৪) 


(৫ম, ৪৪০-৪২ ) 
(৫ম) 99৩ ৪99 ) 


(৫ম, ৪৬৯) 
( &ম, ৫০৮). 


(৬ষ্, ৯৬৮৭) 


২৪৮ 


৯1 


৯৩। 


১৪ । 


১৫ । 


১৬ । 


১৭। 
১৮ | 


৯৯ । 
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দহিবে বিপক্ষদলে, শুক তৃণে যথা 

দহে বহি রিপুদষী 

বসেছে একাকী 

ররীন্দ্র, নিমগ্ন তপে চত্রচুড় যেন_ 
যোগীন্দ্র-_কৈলাদগিরি, তব উচ্চ চড়। 
গ্রাসিল মিহিরে রানু, সহসা জাধারি 
তেজঃপুঞ্জ। অন্বুনাথে নিদ!ঘ শুধিল। 
পশিল কৌশলে কলি নলের শরীরে | 
কহিলা বাসবজেতা, অভিমনু। যথা! 
(হেরি সপ্ত শ্বরে শুর তত লোৌঠাকৃতি 
রোষে।) 

তস্কর যেমতি পশিলি এ গৃহে তৃই, তস্কর-সদূশ 
শান্তিয়া নিরন্ত তোরে করিব এখনি । 
পশে যদি কাকোদরু গরুড়ের লড়ে 
ফিরি কি সে যায় কত আপন বিবরে 
পামর ! 

চণ্ডালে বসাও আনি রাজার আলয়ে? 
স্থাপিলা বিধুরে বিধি স্থান্ুর ললাটে, 
পড়ি কি ভূতলে শশী যান গড়াগড়ি 
ধুলায় £ 

স্বচ্ছ সরোৰরে 

করে কেলি রাজহংস পঞঙ্জজ কাননে ; 
যায় কি সে কত, প্রত, পন্ধল সলিলে, 
শৈবাল দলেরু ধাম? ম্বগেন্দ্র কেশরী, 
কবে, হে বীর কেশরি, সম্ভাষে শৃপালে 
মিজভাবে ? 

হে বিধাতঃ, নন্দন-কাননে 

আমে হরাচার দৈত্য 2 প্রক্ষুজ্ কমলে 
কীটবাম ? 


(৬ষ্ঠ, ৩১২-৯৩ ) 

(৬, ৪১০-১২) 

( ৬ষ্ঠ, 5৩৯-৪১) 

( ৬ষ্ঠ, ৪৯১-৯৩ ) 

( উষ্ঠ, ৪৯৬-৫০১) 
( ৬ষ্ঠ, ৫২৭) 


(৬ষ্ঠ, ৫৩৯-৪১ ) 


( ষ্ঠ, ৫৪৩-৪৮ ) 


( ৬ষ্ঠ, ৫৬৩-৬৪ ) 


কাবোর অলংকার-এন্বর্য ও অলংকার-রহষ্য ২৪৯ 


২১। গল্ভীরে যেমতি 
নিশীখে অন্বরে মন্ত্রে দীমূত্েজ্র কোপি, 
কহিল বীরেজ্্র বলী,__ (৬ষ্ঠ, ৫৭৯-৮১ ) 
২২। হেন সহবাসে | 
হে পিতৃবা, ববরত" কেনন" পিখিবে 2 
গতি যার নীচ সত, নীচ সে দুর্সতি। ( ৬ষ্ঠ, ০৮৯-৯১ ) 
২৩। বিযাদে নিশ্বাপ ছাঁডি ঈড়াইল" বল 
নিষ্কল, হায়রে মবি, কলাধব যগ। 
রাভুগ্রানে ; কিবা সি'ঠ আনায় মাঝারে । ( ৮ষ্ঠ, ৬১৮-২০ ) 
২৪) নির্বাণ প'বক যথণ, বিশ্ব তিষাম্পাতি 
শাম্তরশি, মাহালল বতিলা ভূলে । (৮৯, ৬৬৯-৭০) 
২$। হে করৃবরুলগর্ব, মধণাহ্ত কি কু 
যান চলি অস্তাচলে দেব অংশুম!লী, 
জগত ন্য়ুনানন্ন 2 ( ৬, ৬৮৫-৮৭ ) 
ব৬। পশি যক্দাগারে শু৭ দেখিল। ভূঙলে 
বারেন্দ্রে! প্রফুল্ল, হায়, কিংশুক যেমতি 
ভূপতিত বনমা”ৰ প্রভপ্রন বলে। ( ৭ম, ৯০-৯২ ) 
২৭) প্রবাসে যথা মনোদ্ঃখে মরে 
প্রবাসী আসন্ন কালে না হেরি সম্মুখে 
স্েহপাত্র তার যত - পিত্ত মাত, ভ্রাত?, 
দয়িতা_মরিল আজি স্বর্ণ-সলংকারে, 
স্বর্ণলঙ্ক1-অলঙ্কার ! ( ৭ষ, ৩৬২-৬৬ ) 
২৮) করুরি-গোৌরব রবি চির ঝানুগ্রাসে । (৯ম, ৩৮৮) 
কাবাখানি পিখতে বসে কবি ভার পহপাঞ্ী বন্ধু রাজন[পায়ণ বন্বকে পত্রে 
লিখেছিলেন-_'] 92) 20176 (9 ০619111566 1156 0670) 01 [৮ রি৬০৪- 
176 110015116 
নবধুগের নব মহাকাব্য সুতিতে নায়কের মৃপান্তরীয় ধ্যান ও আদর্শ নিয়ে 
কৰ এই অনার্য চরিত্রের মহিমা আধখানে তীারু স্বকপোল-কজিত উপমানই 
প্রয়োগ করেছেন,--'নিষগ্ন তপে চন্দ্রচ্ড় যেন যোগীজ্ঞ ; কহিলা বালবজেত, 


২৫০ মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাসা 


অভিমন্ত্ যথণ”.....ইত্যার্দি, 'শক্তিধর ভবকাতিকেয় আসি দেখ তোমার 
দুয়ারে? ; দেব অংশুমালী জগত নয়নানন্দ' ইতাাদি । উপমেয় ও উপমানের 
সম্বন্ধ সম্পর্কের যে চিরানুমোদিত রূপ, অর্থাং ক্লাসিক রূপ, কবি এখানে 
তার দুঃসাহসিক ব্যাতক্রম ঘটিয়ে স্বকীয় রোম্যান্টিক বূপই সৃষ্টি করেছেন। 
বন্ততঃ কবি০্প্রদশিহ এং সব উপম: ব' ইমেজের আদর্শ কালাত্তরের বিবতিত 
সৌন্দযবোধ ও মৃল্যবোধেরই সুস্পষ্ট সাক্ষ্য । জাতি, ধর্ম বা শ্রেণীগত দৃষ্টির 
পরিবর্তে চিত্ত ও চরিওগত সৌন্দর্যদৃ্িই নবমুগের নতুন দষ্টি_ যারই অপর 
নাম নব-মানাবক দৃষ্টি । সাহিত্যের, শিল্প ও পৌন্দর্যের বিচারে ও বিধ্ধনে 
কবি এক নতুন পরিমণ্ডল ও অভিনব ভূগোল রটনা করেছেন, একথ। মনে 
হম, অবিসংবাদিত। 

আবার, ম্বাদেশিকতা ও স্বাজাত্যবোধের পুশ প্রতিভ্ব মেঘনাদের 
মুখে স্বদেশ ও স্বজাতির প্রতি মমতা] ও অন্বরাগের পরুচয়ে পরিকজিত 
উপমামাল1__“নন্দন কাননে ভ্রমে দ্বরাচার দৈও)' ; চণ্ডালে বসাও আনি 
রাজার আলফে? ; কিংবা স্থাপিণ। বিধুরে বিধি স্থানুর ললাটে?.-...উত্যাদি 
জাতীয় জীবনে দেশ-প্রেম ও স্বজ]তি-প্রীতির নব প্রেরণ? সৃষ্টিরই সংশস্মাাতীত 
মংকেত। 'গতি যার নীচ সহ নী১ নে দ্ব্মতি _-ইত্যাদি উক্তির মধ্যে 
উচ্চ ও নীচ, দীন-হীন ও মহধ_এদের নবতর সংজ্ঞা ও সংকেতই দিয়েছেন 
কবি। 


প্রমীল৷ চরিত্রকেক্দিক অলংকার 


১। ধরি পতি-কর-যুগ (হায়রে যেমতি 

হেমলত1 আলিঙ্ষয়ে তরু-কুলেশ্ববে ) (১ম, ৬৯৮৯৯ ) 
২। হায় শাখ, গহন কাননে, 

ব্রততী বাধিলে সাধে করি্পদ, যদি 

তার রঙ্গরসে মনঃ ন1 দিয়া, মাত 

ঘায় চলি, তবু তারে রাখে পদাশ্রমে 

যৃখনাথ । ( ১ম, ৭০৩-৭০৬ ) 
৩। ব্রজ কুঞ্জবনে, হায়রে, যেমনি 

ব্রজবালা, নাহি হেরি কদদ্বের মূলে 


কাবোর অলংকার-এন্বব ও অলংকার-রৃহ্ষ্য ২৫১ 


পীতধড়া পীতাম্বরে, অধরে মুরলী। 
কু বা মন্দিরে পশি, বাহিবায় পুনঃ 
বিরহিণী, শুন্য নীড়ে কপোী যেমতি 
বিবশা ! 


১০ | 


আইল গে। তিমির যামিনী, 


কাল-তঁজঙ্গিনী-রূপে দ'শিতে আমারে । 


কে বাধিল স্বগরাঁজে বুঝিতে ন! পারি । 


পর্বতগৃহ ছাড়ি বাহিরায় যবে নদী 
সিঙ্ধুর উদ্দেশে, কার হেন মাধা যে 
সে রোধে তার গতি? 


যথা যবে পরস্তপ পার্থ মহারথা 
যজ্ঞের তৃরঙ্গ সঙ্গে আসি, উতরিলা 
নারী দেশে, দেবদত শঙ্খন!দে রুষি, 
রপ-রক্ষে বীরাখগন: সাজিল কৌত্বকে। 


সাজিল। দানব বালা, হৈমবতী যথ। 
নাশিতে মহিষানস্বরে ঘোরতর রণপে 
কিন্ব। শুস্ত-নিশ্স্ত, উন্মাদ বাঁর-মদে। 
ডাকিনী যোগিনী সম বেড়িল1 সতারে 
অস্বারূঢ়া চেডীবৃন্দ । 


গভীরে অন্বরে যথ। নাদে কাদদ্বিনী 
উচ্চৈঃস্বরে নিতন্থিনী কহিল। সম্ভা্ি 
মখীবৃন্দে । 
দানব কুলের বিধি বধিতে সমরে 
দ্বিত-শোশিত নদে নতুবা! ডুবিতে । 
দলিব বিপক্ষদলে, মাতঙ্গিনী যথা 
নলবন । 

যথ' বাস্ুদখ। সহ দাবানল গতি 
দ্বার, চঙ্সিলা সতী পতির উদ্দেশে । 


(৩য়, ৮) 


(৩য়, ২১-২২) 
(৩য়, ৬৭) 


(৩য়, ৭৫-৭৭ ) 


( ৩য়, ৮৫-৮৮ 0) 


(৩য়, ১২৯-৩৩ ) 


(৩য়, ১৩৫-৫৬ ) 
(৩য়, ১৪৬-৪৭) 
(৩য় ১৫৫-৫৬ ) 


( ৩ম, ৯৬০-৬১৯) 


২৫২ 


মেঘনাদবধ কাব্য-ভিজ্ঞাসা 


১৩ 1 কিন্তু নিশ'-কালে কবে ধুম-পুর্জ পারে 


১৪ । 


৯৫ । 


১৬ । 


১৭। 


১৮। 


৯১৯ । 


.২০। 


২ । 


সাও | 


২৪। 
ব্। 


আবরিতে অগ্নিশিখ। 72 অগ্নিশিখা-তেজে 
চলিল প্রমীল। দেবী বাম--বল-দলে ৷ 
শোভিছে বরাঙ্গে বর্ম, সৌর-অংশু-রাশি, 
মণি আভ। সত মিশি,. শোভয়ে যেমনি ! 
ধন্য বীর মেঘনাদ, যে মেঘের পাশে 
প্রেম পাশে বাধা সদ1 হেন পৌদ।মিনী । 
বিশ্মায়ে চাতিলা সবে শিবিব লাঠিবে 
ভৈরবী বূপিণা ধাম! | 

চিত্র বাঘিনীরে যথা রোধে কিশ্াতিনী 
মাতে যবে ভয়ম্কগী -হেখি মুগ-পালে। 
তার পাছে শুলপাণি বীর না-মাকে । 
প্রমীলা, তারার দলে শশিকলা যথা। 
সে রক্ষেন্দ্রে, রাঘবেন্দ্র, রাখে পদতলে 
শধিমোহিনী, দিগন্বরা যথা দিগম্বরে। 
যথা বারিধারা 

নিবারে কানন-১বরী ঘোর দাবানলে 
নিবারে সতত সতী প্রেম-আলাপনে 

এ কালা'গ্রি ! 

সিংহ সহ সিংহী আসি মিলিল বিপিনে, 
কে রাখে এ ম্বগ-পালে ? 

উতরিল। প্রেমানন্দে পতির মন্দিবে-_ 
মণিহখরা ফণ* যেন পাইল সে ধনে! 
রজ্তবীজে বধি বুঝি, এবে, বিধৃম্বখি, 
আইল] কৈলাস ধামে ? 

পশিল সাগরে অমি রঙ্গে তরঙ্গিণী । 
হেন কূপ কার নর-লোকে £ 

সাজিনু এ বেশে আমি নাশিতে দানবে 
সত্যসণে ৷ 


(৩য়) ১৬৪-৬৬ ) 
( তয়, ২০৬-২০৭) 
(৩য়, ১২০-২১ ) 
(৩য়, রহ ) 
(৩য়, *২৭-২৮) 
(৩য়, ৩৮৪-৮৫ ) 


(৩য়, ৪২১-২২) 


(৩য়, ৪২৫ ২৭) 
(৩য়) 5৪৩৯-6০ ) 
( ৩ম, ৪২১-২২) 
( ৩য়ঃ ৫২৪-২৫ ) 


€ ৩য়, ৫৩৩) 


(৩য়) ৫৮০-৮২ ) 


২৬। 


তথ । 


৮ । 


২৯। 


€৯ | 


কাবোর অলংকার-এম্বখয ও অলংকার-রুহ্স্ত ২৪৩ 


তুরঙ্গম-আস্কন্দিতে.উঠিছে পড়িছে 
পৌরাঙ্গী, হায়রে মরি তরঙ্গ-হিল্লোলে 
কনক-কমল ধেন মানস-ণরসে 

ত। সহ মিলিল আসি প্রমীলা ; মিলিল 
বাস সখা অগ্নি-শিখ। সে বান্ুর সহ! 
হরিব তেজঃ কালি তার আমি । 
রূবিচ্ছবি-করস্পর্শে উজ্ব্বপ যে মণি 
আভাহীন হয় সে লো, দ্িবাঅবসানে ; 
তেমতি নিন্তেজাঃ কালি করব বামারে । 
সৃযকান্তমণ-_ 

সম এ পরাণ, কাস্ত।; তুমি রবিচ্ছিবি /-_ 
তেজোহীন আমি তুমি মুদিলে নয়ন । 
ভাগ্যবৃক্ষে ফলোতম তুমি হে জগতে, 
আমার ; নয়ন-তারা ! 

চমকি রমা উঠিল সত্বরে ; 

পোপিনী কামিনী ঘথ। বেণুর স্বরবে! 
শয়ন-মন্দির হতে বাহিরিল। দৌোহে-_ 
প্রভাতের তার। যথখ। অরুণের সাথে ! 
শুনিয়াছি শশিকলা নাকি 

রবি-তেজে সমুজ্বল। ; দাপীও তেমতি, 
হে রাক্ষম-কুল-গবি ! 

যাও তম ফিরি প্রিয়ে যথা লঙ্কেনবরা । 
শশান্কের অগ্রে, সতি, উদে পো রোহিপা । 
ভ্রান্তিমদে মত্ত নিশি তোমারে ভাবিয়। 
ডা, পলাইছে, দেখ, সত্বর গমনে /-- 
জানি আম কেন তুই গহন কাননে 
অধিস্‌ রে গজরাজ ! দেখিয়া ও গতি, 
কি লজ্জায় আর তুই মুখ দেখাইবি, 
অন্ভিমানি ? সরু-মাবা তোর রে কে বলে 


(৩য়, ৫৮৬-৮৮ ) 


€( ৩য়, ৫৯৫-৯৬ ) 


(৩য়) ৬০৯-3) 


( &য, ৩৮০-৮৪ 0) 
(৫ম, ৩৮৭-৮৮ ) 


(&ম, ৪০১-২ ) 


(ঞ&ম, ৫৬০-৫২ ) 
( ঞম, ৫৬৯-৬০ ) 


(৫ম, ৫৬৪-৬৫ ). 


২৫৪ মেঘনাদবধ কাব্য-গ্রিজ্ঞাসা 


রাক্ষস-কুল-হর্যক্ষে হেরে যার আখি 
কেশরি ? 

৩৬। যেব্রততী সদ, সতি, তোমারি আশ্রিত, 
জীবন তাহার জীবে ওই তরুরাজে ! 
দেখে মা, কুঠার যেন না পর্শে উহারে ! 

৩৭। নিশার শিশিরে যথ। অবগাছে দেহ 
কুঙ্ম, গ্রমীল। জতী, সৃব।সত জলে 
সানি পীন পয়োধর], বিনা'নল1 বেণী । 
শোভিল মুকুতাপীতি সে চিকণ কেশে, 
চন্দ্রমার রেখা যথা ঘনাবলা মাঝে 
শরদে। 

৩৮। ' স্বর্ণ শিবিকাসনে, আবৃত কুস্থমে, 
বসেন শবের পাশে এমীল। সুন্দরী, 
মত্যে রতি ম্বত কাম সন সহুগামী। 

৩৯ । কোথা, মরি, সে মৃচার হাসি, 
মধুর অধরে নিত। শোভিত যে, ষথা। 
দিনকর-কৰ্রাশি ভোর বিশ্বাধরে, 
পচ্ছজিনি? 

60 । শুখাইলে ভরুরাজ্, শুধায় রে লতা 
্বস্বরা বধূ ধনী। 


(৫ম, ৫৭৯-৮৪) 


( ৫ম, ৫৯৪-৯৬ ) 


( ৭ম, ১০-১৫ ) 


(১ম, ২৬৮-৭০) 


(৯ম, ২৭৮-৮১) 


(৯ম, ২৮৪-৮৫) 


হৃগাসতরের দাহিভি।ক মহাক1বোর নায়ক চরিত্রের রূপ ও রহমত যেমন 
কাব্যের বিচিত্র ও অভিনব উপম। বা ইমেজমালণর মধ্যে ধ্বনিত হয়েছে, 
নাধিক1 প্রমীলার চরিত্রের সৌন্দর্য, এন্বর্য বা রুহয্যটিও তেমনি নানা উপমা 
রাজির মাধ্যমে বাক্ত বা বঞ্িত হয়েছে। প্রমীল। চরিতের প্রধানতঃ ভিনটি 
বিশিতা আমাদের কাছে সমুজ্বল-কুঙ্গবধূর কোমলত1, পতিব্রতার 
আত্মবিসর্জন এবং বীরাক্গনার শোর । কবিব্যবহ্ৃহত উপমাপরম্পরাই 


চরিত্রটর এই ধর্মআ্রয়ের সুন্দর ও সার্থক দ্যোতক £__ 


তরুকুলেম্বরে আলিঙ্গিতা হেমলত1; মেধের পাশে প্রেমপাশে বাবা 
পৌদামিনী; দাবানল নিবারণ পরায়ণ। বারিধারা ; রবিচ্ছবি সমুস্তাপ্নিভ 


কাব্যের অলংকার-্এন্বর্য ও অলংকার-রহস্য ২৫৫ 


সূর্যকান্তমণি ; বেপুর স্বরবে চমকিতা গ্রোপিনী কামিনী _ প্রমীলাচরিজের 
এই সব রূপ ও পৌন্দর্য-কল্পন। তার কোমল স্বভাব! কুলবধূর শান্ত, প্সিগ্ধ ও 
মধুর মুতির দ্যোতনণ করেছে সবিশেষ । 

আবার, তরুরাজের শুঞ্কতায় বিশুষ্ক। লত; তরুরাজাশ্রিত. ব্রততী ; 
সাগরে প্রবিষ্টা তরঙ্গিণী ; মর্তো ম্বৃতকাম সহ সহগামী রতি অথব] ঘ্রজকুঞ্জ- 
বনে বিরহিণী ব্রজ্বাল। দ্ধূপিণী প্রমীলার কল্পনায় এ চরিত্রের আত্মবিসজ্জিত 
পতিব্রত। মৃত্তিটি বিলক্ষণ প্রমূর্ত হয়েছে । 

অপর দিকে, কোমলতা, স্লেহপরায়ণত1। ও আ'ত্মবিলুপ্তির পাশাপাশি 
অসামান্য কঠে'রতা, দৃঁতা ও বীর্ধবত্তার সমন্বয়ে মুগোচিত আদর্শ জাতীয় 
নারীচরিত্রের সৃজন কল্পানায় কবিপ্রযুক্ত উপমা বা ইমেজগুশিও অনবদ্য 8-_ 

সিংহ সহ পিংহী, বাস্ুর সহ অগ্মশিখ', পিন্ধুর উদ্দেশে পর্বতগৃহ বহিরাগত 
উদ্দাম নদী ; নলবন দলনোদ্য ত মাতঙ্গিণা, ভৈরবী ন্দপিণী বামা ; নিশাকালে 
ছুলিবার অগ্রিশিখ__ইত্যাদি । 

নারী-স্বাধীনতা ও নারী প্রতিবাদের মুগ যুগপ্রতিনিধি কবিব্ল ধ্যান ও 
কল্পনায় জাতীয় নায়িকাবূপিণী নারীচরিত্রের অখণ্ড চরিত্রপ্ূপটি এই সব 
উপমা-বূপকের আধারে প্রায় নিঃশেষেই প্রতিফলিত। 

কিন্তু এসব কথা এখানে «এহে। বান্ধ'। আসল কথা, কবিকলজ্সনার 
নিরস্কুশতা। নবষুগের কবির অভিনব প্রেরণায় অথব! মানবিকতার 
উন্নততর ও মহত্বর ধান-কজনায়, একদিকে যেমন দেবচরিত্রের মানবাস্বন, 
অপরদিকে তেমন, অনার্য ও অপাগ্ুক্েয় চরিজ্রের আর্ধীকরণ বা দেবায়ন । 
দেবত্ব ও মানবত্বের, স্বর্গ ও মর্ডেের যে লোকাত্তরের ব্যবধান এষাবং 
অ।মাদের শিল্প ও সৌন্দর্য-চেতনার বিধৃত ছিল, যুগত্রহ্ট। কবি হিসাবে 
মধুদুদন চেয়েছিলেন ভার আমূল পরিবর্তন । চিত্ত ও চরিত্রের সহন্র শক্তি 
ও সমুন্নতি সত্তেও যে চরিত্র ছিল এতদিন নিকৃষ্ট ও নিষিদ্ধ, কবি তার 
সৃষ্টি প্রতিভায় সে চরিত্রকে দিয়েছেন উৎকৃষ্ট ও সিদ্ধ চরিত্রের গৌরবময় স্থান 
ও মান। নায়ক! প্রম্মীলা চরিত্রের উপমা ও বূপকা্দি প্রসঙ্গে কবিদৃ্টির 
এই সত্য ও তত্বটি লমুজ্ৰল 2_- 

(ক) সাছিলা দানব-বালা, ঠহমবতী হথ। 
নাশিতে মহিষাসুরে ঘোরতর রণে। (৩য়, ১২৯৩০ ) 


২৫৬ ষেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


(খ) যে রক্ষেক্ররে, রাধবেক্দ্র, রাখে পদতলে 


বিষোহিনী, দিগন্বরী যথা দিগন্বরে! ( ৩য়, ৪২১-২২ ) 
(গ) রক্তবীজে বধি বুঝি, এবে, বিধুমুখি, 
আইলা কৈলাস ধামে? ( ৩য়, ৫২৪-২৫ ) 


(ঘ) হেন ঝপ কার নর-লোকে? 

সাছিনন এ বেশে আমি নাশিতে দানবে র 

সত্য-ন্থুগে ! (৩য়, ৫৮০-৮২ ) 

নিষিদ্ধ ও অপাঙক্তেয় চনিত্রের এমন সিদ্ধ ও সুন্দর আলেখ্য রচনা 
সাহিত্যের উপমা রাঞ্জোর নতুন পরিধি ও নবতর আদশের সূচনা । এই 
উপমা-পরিমণ্ডল স্বর্গের সঙ্গে মতোর, দেবতার সঙ্ষে মানুষের, আধের সঙ্গে 
অনাধের নতুন আত্মায়তার সন্বন্ধ রচনা করেছে । সাহিত্য ও শিল্প- 
সৌ'দঘের নঙন দিগন্তের উদঘাটন করেছে কা্ব-কল্পিত এই উপমার মানচিত্র ॥ 


সীতাচাঁরত্রকেন্দিক অলংকার 


১। দেখিন্ব অশোক বনে ( হায় শোকাকুল। ) 


রঘু-কুল-কমলেরে। (৩ম, ২৯৭-১৮ ) 
২। হীনপ্রাণা হরিপারে রাখিয়া বাঘিনী 
নির্ভয় হৃদয়ে যথা ফেপ্জে দ্র বনে! (৪থ, ৫০-৫১ ) 


৩। মলিন-বদন। দেবা, ছায্পরে যেমতি 
খনির তিমির-গর্ভে সুকান্ত মাণ, 


কিন্বা বিশ্বাধর। রম। অস্থুরাশি তলে! ( 5র্থ, ৫২-৫৫ ), 
৬। নিঠুর, হায়, দৃষ্ট লঙ্কাপতি! 

কে ছেড়ে পদ্মের পর্ণ ? (৪থ, ৮০-৮১ ) 
&। সিন্দুর-বিন্দ্ব শোভিল ললাটে, 

গোধুলি-ললাটে, আহা! তারারত্ যখ।! ( €র্থ, ৮৪-৯৫ ) 


৬। আহ মরি, সৃব্ণ দেউটি 
তুলসীর মূলে যেন স্বলেল, উজলি 
দশ দিশ! ( ৪র্ঘ, ৯০-৯২ | 


৯০ । 


৯১৯ । 


১২। 


১৩ । 


৯৪ । 


৬ঠে | 


৯১৬ । 
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৯৭ 


কাব্যের অঙংকার-এশ্বর্য ও অলংকার রহস্য 


যথা গোষুখীর মৃখ হইতে সৃস্থনে 

ঝরে পৃত বারি-ধার, কহিল। জানকী 
মগ্ত্ররভাষিণী সতী .."ইত্যাদি । 

ছিন্ন মোর। স্বলোচনে, গোদাবরী-তীরে, 


কপোত-কপোতী যথ। উচ্চ বৃক্ষ-চুড়ে 
বাধি নীড়, থাকে স্থখে। 


ছিনু ঘোর বনে, 

নাম পঞ্চবটা, মত্ঠ্যে স্বর-বন-সম । 
উত্তরিল। প্রিয়ম্বদ। ( কাদম্ব! যেমতি 
মঞ্ু-স্থর? ) 

বরিষার কালে, সখি, প্লাবন-পীড়নে 
কাতর প্রবাহ ঢালে তীর অতিক্রম, 
বারিরাশি দ্বই পাশে ; তেমতি যে মনঃ 
ছঃখিত, ঘৃঃখের কথ। কহে সে অপরে। 
বসিতাম আমি মাথের চরণ-তলে, 
ব্রততী যেমতি বিশাল রসাল-মৃলে । 
শুনিয়'ছে বীপাধ্বনি দাসী, 
পিকবর-রব নব পল্লব-মাঝারে 

সরস মধুর মাসে, কিন্তু নাহি শুনি 
হেন মধুমাখা কথ। কত এ জগতে ! 
যথা] যবে ঘোর বনে নিষাদ+ শুনিয়) 
পাখীর ললিত গীত বৃক্ষ-শাখে, হানে 
স্বর লক্ষ্য করি শর, বিষম আঘাতে 
ছট ফটি পড়ে মে বিহঙ্গী, তেমতি 
সহস]। পড়িল সতা সরমার কোলে । 
কিন্ত কেহ ন। মাইল ধাচাইতে ধনি, 
এ অভাগা হরিণীরে এ বিপত্িকালে । 


কাল সপ-মৃুখে রি 
কাদে যথা ভেকী, আমি কাদিন, নৃভগে, 
বৃথা ! 


৭ 


(৪র্থ, ১১২-১৪) 


€ 5র্থ, ১১৮২০) 


৪র্থ, ২২০২১) 


€হর্থ, ১৬৫-৬৬ ) 


প্র 


( ৪র্থ, ৯৬৯-৭২) 


( €র্থ, ১৯৯-২০০) 


(5র্থ, ২২৫-২৮) 


(৪র্থ, ২৬১-৬৫ ) 


(৪র্থ, ৩৫৯-৬০ ) 


(ছর্থ, ৩৭২-৭৫ ) 


২৫৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


১৭। প্রভঙ্জন বলে 
্রস্ত তরুকৃল যবে নড়ে মড়মড়ে, 


কে পায় শুনিতে যদি কুহরে কপোডভী? ( ৪র্থ, ৩৭৬-৭৯) 
১৮। হায়লো, সে পাখি যথ। কাদে ছট ফটি 

ভাঙিতে শৃঙ্খল তার, কাদিনু সুন্দরি ! (৪র্থ, ৩৯৩-৯৪) 
১৯। কেবল আছিল 

অন্ধকার ঘরে দীপ মৈথিলী ;-__ (৬ষ্, ৫৯-৬০ ) 


২০। যথায় অশোকবনে বসেন বৈদেহী, _ 
অতল জলধিতলে হায়রে, যেমতি 
বিরহে কমল সতী আইল সরমা-_ (৯ম, ১২৩-২৫) 
২১। কে ছিশড়ি আনিল হেথা এ স্বর্ণ-ব্রততী, 
বঞ্চিয়া রলালরাজে ? 
কে আনিল তুলি 
, ব্লাথব-মানস-পদ্ম এ রাক্ষদ-দেশে ? (৯ম, ২০২৪) 
মেঘনাদবধ কাব্যে সীতা অপেক্ষাকৃত গৌণ বা পাস্থিক চরিত্র । বিভিন্ন 
সর্গের কাহিনীগত পারম্পধরক্ষা! এবং বিশেষ করে রাবণ চরিত্রের পাপ- 
পুণের রহস্য উদঘাটনকল্পেই এ কাব্যে সীতা-সরম সংবাদ বা সীতার পঞ্চবটা- 
জীবনকাহিনী চিত্রিত হয়েছে । কাজেই সীতা এখানে কণ্বর কাব্-কজন। 
ব1 শিল্প-ভাবনার কেন্ত্ৰীপ্ত পরিপরভৃঞ্ চগ্রিত্র নয়। তাছাড়। রেনেসাসের 
বিবতিিত চিন্তা! ও চেতনায় আধবংশীয় রাম, লম্ষ্পণ ও সীত। চরিত্রের পরিবর্তে 
অনার্ধকুলের রাবণ মেঘনাদ ও প্রমীল। চরিত্রই কবির নতুন সৌন্দর্য ও এন্বর্য- 
কল্পনার প্রধান আকর্ষণ । কাজেই সীতা চরিত্রের শুচিতা-শুত্রত1 ও সতভীত্ব- 
নারীত্বের অভ্রংলেহী পরিচয় এ কাব্যে প্রত্যাশিত নয় বলেই সাধারণ পাঠক- 
সমাজ ও সমালোচকগোষ্ঠীর ধারণা বা বিশ্বাস । কবিও যেন এই ভারতীয় 
নারী-চুড়ামণির রূপায়ণে কতকট' প্রত্যয় ও আত্মবিশ্বাসের অভ্ভাবেই চ্র্থ 
সর্গের সৃচনায় সাড়ম্বরে ভারতীয় সাহিত্যে এ চরিত্রটির সিদ্ধ রূপকারদের 
আশীবাপী গ্রার্থন। করেছিলেন £-- 
নমি আমি কবিগুরু তব পদান্থজে, 
বাজীকি! হে ভারতের শিরঃচুড়ামণি, 


কাব্ের অনংকার-্এরশ্বয ও অলংকার-রহন্য ২৫৯ 


তব অন্বগামী দাস রাজেজ্র সঙ্গমে 
দীন যথ। যায় দুর তীর্থ দরশনে |--.ইতাাদি 

কিন্ত বস্ততঃ, এই বাহ্াতঃ অভারভীয়্ ও অহিন্ কবির অন্তর্জাবনে এ 
চরিত্রটির যে কী শ্রদ্ধা ও আরতি-অনুরাগের আমন ছিল, কবি-কল্পিত উপম। 
জগংটি তার সংশয়াতীত প্রমাণ £ 

অশোকবনে চেড়ীপরিবেষ্টিত বিষঞ্জ ও বিমর্ষ সীতাদেবীকে কবি 
অন্থুরাশিতলে বিষ্বাধর! রমার সঙ্গে উপমিত করেছেন । সীতাদেবীর ললাটে 
সিন্দুর বিন্দুর শোভ1 গোধূলি ললাটে তারারত্বের সঙ্গে উপমিত হয়েছে । 
দেবীর পাদদেশে সরমার অবস্থিতিকে কবি পরম শ্রদ্ধা ও অনুবাগভরে 
ত্বলনীর মুলে সুবর্ণ দেউটির শুচি সৃন্দর আলেদ্যরূপে প্রত্যক্ষ করেছেন। 
আবার, সীতাদেবীর মুখনিঃসৃত ভাষাকে গোমুখীর মুখনিঃসৃত পবিজ্ঞ 
বারিধারারূপে কল্পন। করেছেন! কবির লেখনী-বিষধৃত এই সব উপমান 
বা হমেজগুলি, এ চারত্র সম্পকে কবি প্রাণের আরতি ও প্রশক্তির 
সহজ ও সম্পুণ মানদণ্ড। উপমার্জগতের এই ভাবৈশ্বর্য ও ধ্যান-গাভভীর্য 
যেমন স্ব্জকথায় সাত চরিত্রের সার্থক ভাস্ক, তেমনি এ চরিত্রের নূপকার 
কবি মধুদৃদনের শিল্পমনেরও সুপরিচ্ছন্ন ইঙ্গিত ও সঙ্কেত। কারণ কবি- 
কল্পিত উপমা আলেখ্য জখব। অনংকার-সজ্জার আগাগোড়াই একটি 
স্বাচান্তত প্যটাণ ব আদশ আছে। এগুলি কশুকগুলি নজ্জাহীন, চিও) ও 
শারককসনাবিভান আকন্মিক মানস-অভিবাক্তি নয় । তাই এ কাব্যে মোটের 
৬পর সীত] চরিত্রের যে শু০-ম্ন্দর ৬ সহদয় রূপ কবির কল্পনায় বিধৃত, 
উদ্ধত উপমামালা তারহ অভ্রাস্ত ও অথণ্ড রূপ-রেখ। । 


লক্ষ্মণ চরিত্র কেন্দ্রিক অলংকার 
১। আমার পশ্চাতে (ছায়া যথ। ) বনে ভাই পশিল 
হরষে। 
২। রাধবানুজ সাজিল। হরষে, 
তেজস্বা-মধ)ান্তে ঘথা দেব অংশুমালী। ( ৬ষ্ঠ, ১৯৪-৯৫ ) 
৩। শিবির হইতে বলী বাহিরিল। বেগে 
বাগ্র, তবরঙগম যখ। শৃজকুলনাদে; 


২৬০ 


কে 


শি 
(লগ্ত 


১০ | 


১১ । 


৯১২। 


১৩। 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


সমর তরঙ্গ যবে উৎলে, নিখধোষে ! 
প্রাচীরে উঠিয়া দৌোহে হেরিল। অদ্বুরে 
দেবাক়তি সৌমিত্রিরে, কুজ্মটিকাবৃত 
যেন দেব ত্বিষাম্পতিঃ কিংবা বিভাবস্থ 
হনে । 
সাথে সাথে বিভীষণ রর্থী 
বায়ুসথ সহ বাম়ু-_ছর্বার সমরে! 
ঘনবনে, হেরি দুরে যথা 
সগবরে, চলে ব্যাস্ত্র গুলা-আবরণে 
স্বযোগ-প্রয়াসী, কিন্বা নদীগর্ভে যথ। 
অবগাহকেরে দূরে নিরখিয়া, বেগে 
যম চক্ররপী নক্র ধায় তার পানে 
অদ্শ্যে, লক্ষ্মণ শুর, বধিতে রাক্ষসে, 
দহ মিত্র বিভীষণ, চলিল। সত্বরে, 
ষথ ক্ষধাতৃর ব্যাত্র পশে গোষ্ঠগুহে 
ষমন্বত, ভীমবাহু লক্ষ্মণ পশিল। 
মায়াবলে দেবালয়ে ! 
কৃতান্ত আমিরে তোর, দৃরস্ত রাবশি । 
মাটি কার্টি দংশে সর্প আম্ুহীন জনে । 
আনায় মাঝারে বাঘে পাইলে কি কত 
ছাড়েরে কিরাত তারে ? 

শিখিধ্বজ স্কন্দ তারকারি, 

সুন্দর লক্ষ্মণ শুরে দেখিল। বি্মায়ে 

নিজ প্রতিমৃত্তি মত্যে 

নাদিল! সৌমিত্রি শুর নির্ভয় হৃদয়ে, 

নাদে যথা মত্ত করী মত্ত করিনাদে। 

ভীম সিংহনাদে 

উত্তরিল। ভীমনাদী সৌমিত্র কেশরী, 


বীরবীর্ষে সর্বতৃকৃ সম 
দুর্বার সংগ্রামে তুমি ? 


(৬ষ্ঠ, ১৯৬-৯৮) 


(€ষ্ঠ, ২৮৯-৯২ ) 


(৬ষ্ঠ, ২১২-৯৩) 


( ৬ষ্ঠ, ২১৫-৩০১) 


( ৬ষ্ট, ৪১৩-৯৫ ) 
( ৬ষ্ঠ, ৪৬৫-৬৬ ) 


( ৬ষ্ঠ, ৪৮৬-৮৭ ) 


(৭ম, ৫৪২-৪৪ ) 
(৮ম, ৭০৬-৭০৭ ) 


(৭ম, ৭২২-২৩) 


(৮ম, ৩৯-৪০ ) 
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১৪। সম্মথে সৌমিত্রি 
রখীর্্বর, যথা তরু হিমানী বিহনে 
নব রস, পূর্ণ শশী সহাস আকাশে 
পৃণিমায় ? কিন্ত! পদ্ম, নিশা-অবসানে, 
প্রফুল্প ! দক্ষিণে রক্ষঃ বিভীষণ-বলী 
মিত্র আর নেতৃ যত-_দুধর্ষ সংগ্রামে__ 
দেবেক্ঞে বেড়িয়া যেন দেবকুল-রথী । ”. (৬ষ্ঠ ৬৩-৬৯) 
কাব্োর প্রতিনায়ক লক্ষ্মণ । এ চরিত্রের তুলনায় নায়ক মেঘনধদ চরিত্র 
কবির কাছে প্রিয়তর, বলাই বাহুল্য । এবং নায়ক চরিত্রের প্রশস্তি প্রশংসায় 
নিরত হয়ে কাব আখ্যান ভাগের আগাগোড়াই প্রতিনায়ক চরিঞ্জের প্রত্যাশিত 
উন্নত মান ও মর্যাদা অক্ষুপ্ রাখতে পারেননি বলেই মনে হয়। তাই এই 
প্রতিনায়ক চরিত্রের নৃশংসতা, বীভতসতা, ক্তুরতা ও দুরধর্ষতার পরিচয়ে 
কবি ব্যবহৃত উপমাবলী ৪ 
গুল-আবরণে শিকার নিরত সবযোগ-প্রস্তাপী ব্যাগ্র ; অবগাহক দর্শনে 
নদীগর্তে ধাবমান যমচক্তরূপী নক্র; গোষ্ঠগুছে প্রবেশপর ক্ষুধাতুর যমদ্বৃত 
ৰ/াপ্র; আনায় মাঝারে ধৃত ব্যাপ্র হত্যায় উদ্ঃত ভীষণ কিরাত এবং আম্ুহীন 
জনে মাটি কাটি দংশনকারী ক্রুর সর্প..*ইত্যা্দি। 
সাহিত্যিক মহাকাব্যের অশেষ গুপান্বিত জাতীয় নায়কের প্রতিম্পর্থী 
প্রতিনায়করূপে লক্ষ্মণের বিগ্রহটি এ জাতীয় উপমা সঙ্জায় সমুজ্ৰ্রল না৷ হয়ে 
একান্ত অনুজ্জ্লই হয়েছে, এ তথ্য অনস্বীকার্য ই মনে হয়। 
কিন্ত এ চরিত্র সম্পর্কে কবি-দুষ্টি আগাগ্োড়াই বিমাতৃ-স্থলভ বিষ-দু্টি, 
এ তথ্যও সত্য ও সঙ্গত নয়। উল্লিখিত উপমামালার বিপরীত ম্বখী চিত্র- 
কল্পনাও এ চরিত্রের সার্থক মূল্য ও মানের দ্যোতক হিসাবে অবশ্যই 
অনুধাবনীয়। তাই লক্ষ্মণ কখনও 'বীরবাধে পর্বস্বক সম ধর্বার সংগ্রামে? ) 
কখনও কুজ্মটিকারৃত দেব ত্বিষাম্পতি, কখনও বা দেবকুঙগগরথী পরিবৃত 
দেবেজ্স ; কিংবা তেজস্বী মধ্যাহে যথ। দেব অংশুমালী। এককথায় 
প্রতিনায়ক হিস!বে এ চরিত্রের দীনভার সঙ্গে অশ্বর্যও আছে; অগোৌরবের 
সঙ্গে গৌরবের স্পর্শও অকিঞ্চিংকর নয়। কৰি ব্যবহাত্ত উপনমা-পরম্পরার 
অথণ্ড চিত্র এই সতোরই সাক্ষ্য । 
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মহাকাব্যে কবি ব্যবহৃত এই সব অজন্র সিমিলি বা উপয' বিশাল প্রাসাদ 
দেওয়াললগ্র দর্পপের মত। আমর] যতই প্রাসাদের বিভিন্ন স্তর বা তল 
আরোহণ করতে থাকি ততই এই বিচিত্র দর্পণে প্রতিবিসষ্বিত হয় আমাদের 
দেহ ও মনোগত মুভি । মহাকাবোর পত্রে পত্রে ও ছত্রে ছত্রে চিত্রিত 
উপমাগুলিও যেন স্বচ্ছ দর্পশমাল। কবি ও কাবোর মানসমৃতি ও ভাবমূতি 
এই সব দর্পণমালায় যেন প্রতিফজিত । কাব্য-প্রাসাদের মন্তন্তরে আমর? 
যতই অনুগ্রবিষ্ট হতে থাকি, ততই এই উপমা-দর্গাণে প্রতিবিস্থিত মৃত্তি- 
দর্শনে আমরা নিধধারণ করি কবি ও কাবোর মূল্য ও মান; নিরূপণ করি 
বিভিন্ন চিত্র ও চরিঞ্জের স্বরূপ ও স্বধর্্র। এতক্ষণ বিভিন্ন চরিত্র-কেন্দ্রিক 
অলংকার দর্পণে প্রতিফলিত চরিত্রাবলীর এবং সেই সঙ্গে কবিমানসের 
ভাঁব ওভাবনাকে আমর! অনুভব উপজব্ধির চেষ্টা করেছি । মনে ধুহয়, এ 
প্রচেষ্টা অন্ধের হন্তি-দর্শনের মত বা'পার নয়, এবং এইখানেই কাব্যের 
অলংকার-এন্বর্ষের মূল্য ও তাৎপর্য নিহিত । 


'মহাকা ব্যধঘ্বা-গীতিকাব্যধ্মী ও নাট্যধর্মী অলংকার 


মেঘনাদবধ কাব্য অন্তর্ধপ্ে শুদ্ধ সাহিত্যিক মগাকাব্য না হলেও 
মহাকাব্যর বিচিত্র লক্ষণাক্রান্ত। প্রাচা ও পাশ্চান্া বিচিত্র মভাকাব্যের 
ভাব ও রূপের সমাবেশেই কাব্যখানি বিনিমিত। কিন্তু কবির দৃষ্টি বস্ত বা 
বিষয়নিষ্ঠ ন! হয়ে মুখাতঃ ভাব বা আত্মনিষ্ঠ। অন্তর্ধম্নে মধুসূদন মহাকবির 
পরিবর্তে গীতিকবি । তথানিষ্ঠীর চেয়ে আত্মানিষ্ঠাই তার রচনার মৌল 
প্রেরণা । তাই কবির রচনারীতি আকারে ক্লাসিক হলেও প্রকারে 
রোম্যান্টিক । এ কারণে কবি-ব্যবহ্ৃত অলংকারমালার ক্লাসিক চরিত্রের 
পাশাপাশি রোম্যান্টিক চরিত্রটিও পরম সমৃজ্ল। রোমান্টিক দৃষ্টি ও সৃষ্টির 
সার্ক আঙ্গিক হিসাবে ।অলংকারসজ্জার বিশিষ্ট গীতিকাব্যধর্থী রূপও 
লক্ষণীয় । 

এইভাবে:কবিব্যবহৃত অলংকারমরণলাকে একদিকে যেমন মহাকাব্যধর্মী 
ও গীতিকাব্যধমী-এই প্রধান ছটি শ্রেণীতে ভাগ করা যায়, সেই সঙ্গে 
মহাকাব্যের অন্তর্গত নাটকীয় ভাব ও[রসের পরিবেষণে অজংকারের নাটকীয় 


কাব্যের অলংকার-এম্বর্য ও অলংকার-রহস্য 


২৬৬ 


সবৃতিকেও তৃতীয় একটি স্বতন্ত্র শ্রেণীত্বক্ত কর যায়। এইভাবে এ কাব্যের 
জলংকার জগংকে এক দৃষ্টিতে মহাকাব্য, গীতিকাব্য ও নাটাধর্মী--এই 
ভ্রিবিধ সংজ্ঞায় অভিহ্থিত করা মনে হয় অযৌক্তিক ব! অসঙ্গত নয়। কিছু 
কিছু নিদর্শন সহযোগে মেঘনাদবধ কাবে।র অলংকার রাজোর এই রূপ গত 
পরিচয় উপস্থাপিত করছি £__ 


মহাকাব্যধমী অলংকার 


(ক) সিংহপৃষ্ঠে যথা 


(খ) 


(প) 


€ঘ) 


(৩) 


মহিষমদ্দিনী দুর্গা, এরাবতে শচী 
ইন্দ্রাণী ; খগেন্দ্রে রম! উপেক্দ্র-রমণী, 


শোভে বীর্ষবতী সতী বডবার শিঠে__ 


বড়ব', বামী ঈশ্বরী, মণ্তিত রতনে । 
দক্ষিণ দুয়ারে ফিরে কুমার অঙ্ছদ, 
ক্ষুধাতৃর হরি যথ! আহার-সন্ধানে ; 
কিম্বা নন্দী শুলপণশি (কলাস-শিখরে । 
মায়াময়ী, আবরিল। চারু অবয়বে! 
হায়রে, নলিনী যেন দিবা-অবসানে 
ঢাকিল বদন শশী । কিন্থা অগ্নি শখা, 
ভন্মরাশি মাঝে পশি, তালি লুকাইল। ! 
কিন্ব। মৃধাধন যেন, চক্রপ্রসরণে 
বেড়িলেন দেব শত্রু সৃধাংশু-মণ্ডলে | 
বন স্ুশোভন শাল ভূপতিত আজি 
রণ তুঙ্গতম শৃঙ্গ গিরিবর শিবে ; 
গগন রতন শশী চির রাভ্গ্রাসে ! 
সম্মুখে সৌমিত্রি 
রথীশ্বর, যথ: তরু হিমানী বিহনে 
নবরস ; পুর্ণশশী সৃহাস আকাশে 
পৃপিমায় ; কিন্বা পদ্ম, নিশা-অবলানে, 


পর্ুল্প ! 


(৩য়, ৩১০-১9) 


€ ৩য় ৫৫৮-৬০ ) 


€ ২য়, ৩৬০-৬৫ ) 


( ৭ম, ৩৪৯৫১ ) 


২৬৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


(চ) যথ। দেবতেজে জন্মি দানব-নাশিনী 
চণ্তী, দেব-অন্ত্রে সতী সা'জিল। উল্লাসে 
অ্রহাসি, লঙ্কাধামে সাজিল৷ ভৈরবী 
রক্ষ£ঃকুল-অনীকিনী-উগ্রচণ্ডা রণে। (৭ম, ১৭৮-৮৯) 
(ছ) এইরূপে বিলাপিল! আক্ষেপে রাক্ষস-_ 
কুলপতি রাবণ, হায়রে মরি, যথ। 
হস্তিনায় অন্ধরাজ, সঞ্জয়ের মূখে 
শুনি, ভীমবাহু ভীমসেনের প্রহারে 
হত যত প্রিম্বপুত্র কুরুক্ষেত্র-রণে । ( ১ম, ১১৪-১৮) 
মহাকাব্যের বিস্তার, বিশালতা ও উদাত্ত এবং চিত্র চরিত্রের 
আভিজাত্য ও মহত্বসৃচক ইমেজ বা! উপমাই মহাকাব্যধর্মী অলংকারগোর্ঠীর 
অন্তর্ভুক্ত । 


গীতিকাব্যধর্মী অলংকার 


মহাকাবোর, বিশেষ করে সাহিত্যিক মহাকাবোর বাহ্াপরিমগ্ডল অথব। 
সম্বদ্ধ ও সমুন্নত ভাবমৃতি রচনায় যেমন এঁতিহাসিক বা পৌরাণিক তথ্য ও 
তত্বসম্বলিত অলংকারগুলি পরম সহায়ক, অন্তজগাৰন বা ভাবজীবনের শুচি- 
সুন্দর ও সৃল্্স-মুকুমার বৃত্তির রূপায়ণে তেমনি গাঁতি-প্রাণ, স্ুরময় ও ভাব-ঘন 
উপমাগুলিই কবির অনন্য সম্পদ; এবং এইগুলিই মহাকাব্যের অন্তর্গত 
গীতিকাবাসলভ অলংকার । মেঘনাদবধ কাব্যে কবি সহদয়চিত্তের সৃশ্ক্-. 
সুকুমার ভাবের অভিব্যক্তিতে এবং কাব্যকাহিনীতে কথা ও কাজের পাশা- 
পাশি ভাব ও সুরের বূপায়ণে সার্ণক ও সুসঙ্গতভাবেই অজন্র গীতিকা ব্যধর্মী 
অলংকারের প্রয়োগ করেছেন £ 
(ক) ছিন্‌ মোরা স্বলোচনে, গোদ্দাবরী তীরে, 
কপোত-কপোত যখণ উচ্চ বৃক্ষটুড়ে 
বাধি নীড়, থাকে সৃখে। ( 5র্থ, ১১৮-২০) 
(খ) এভেক কহিয়৷ পুনঃ বসিল। মুবভী 
পদতলে । আহ] মরি, সৃবর্ণ-দেউটা 


কাব্যের অলংকার-এন্বর্ ও অলংকার-রহুয্য ২৬৫ 


তুলসীর মূলে যেন ত্বলিল, উজলি 

দশ দিশ! (৪র্থ, ৮৯-৯২) 
(গ) যথা গোমুখীর মুখ হইগ্তে সুস্থ্থন 

ঝরে পৃত বারিধারা, কহিলা জানকী, 

মধুর ভাষিপী সতী, আদরে সম্ভাষি 

সরমারে । ( €র্থ, ১১২-১৫) 
(ঘ) মরুভূমে প্রবাহিণী মোর পক্ষে তুমি, 

রক্ষোবধূ ! সুশীল ছায়া-রূপ ধরি, 

তপন-তাপিত! আমি, জুড়ালে আমারে! ( ৪র্থ, ৬৬৫-৬৭ ) 
€ে) যমুনা-পুঁলিনে যথা, বিদারি মাধবে, 

বিরহ-বিধুর! গোপী যায় শুগ্ঠ-মনে 


বৃপ্ঠালয়ে, কাদি বাম! পশিল! মন্দিরে । (৫ম, ৬০৫-৭) 
(চ) নুর শ্যামাঙ্গ শৃঙ্গধর, স্বর্ণফুল-শ্রেণী 

শোভে তাহে, আহা মরি পীত ধড়' যেন ! (২য়, ১২৮২৯ ) 
(ছ) শুন্য করি পুরী, আধার রে এবে 

গোকুল ভবন যথা শ্যামের বিহনে | ( ৯ম), ৩০৮-৯) 


বিহ্ঙ্গ বিহঙ্গী যথা প্রেমরঙ্গে মজি 
করে কেলি যথ! তথ ।- রসিক নাগরে, 
ধরি পশে বন-মাঝে রসিকা নাগরাী (৮ম, ৪৬১-৬৩ ) 
(ঝ) রাশি রাশি কুসুম পড়েছে 
_.. তরুমুলে, যেন তরু, তাপি মনস্তাপে 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ । ( ৪র্থ, ৫৯-৬১) 
(ঞ) রঙ্গে সঙ্গে আনি 
কাকলী লহুরী, মরি ! মনোহর, যথা 
বাশরী শ্বর-লহরী গোকুল বিপিনে । ( ১ম, ৫৬-৫৮ ) 
উদ্ধত উপমাবলীর প্রত্যেকটির অন্তরে অল্লবিস্তর একটা করুণ সর অথবা! 
মনোজ্ঞ ভাব ও রাগ নিহিত । চিত্রধর্ষের পরিবর্তে স্ভাব ব' প্বনি-ধর্ধই উপমা- 
গুলির গ্রাণ। তাই এই লক্ষণাক্রান্ত অঙলসংক'রমাগপাকে মহাকাব্যে গীতি- 
প্রা্থ বা গীতিকাব্যধর্থী অনংকার নামে চিহ্চিঠ করেছি। 


(জ 


পর 


২৬৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


নাটকীয় অলংকার 


মহাকাবোর অন্তরে নাটকীয় ভাব ও রূপের অবকাশও যথেষ্ট । এ 
কাব্যের সুবিশাল কাতিনীর সরসণ্ত', বিচিত্রতা ও উপভোগাতার অনুরোধে 
কাব্যরদের সক্ষে সঙ্গে নাটাবনের পরিবেষণ যেন আবশ্যিক উপাদান ; এবং 
এই বসেন সৃষ্টিতে নাটকায় অলংকাঞ্ও অপরিহার্য অঙ্গ । কয়েকটি নিদর্শন £ 

(ক) শররাণলে শুর-শ্রে্ঠ ভম্মিল শাদুহিল 

মৃহুতে । যতনে তুলসি বাচাইনু আমি 

বন সুন্দরীরে, সখি । বক্ষঃ কৃ-পতি, 

সেই শার্দলের রূপে ধরিল আমারে ! ( ছর্খ, ৩৫৫-৫৮ ) 
(খ) যথা ক্ুধাতৃর ব্যাঘ্র পশে গোষ্ঠ-গৃতে 

যমদূত, ভীমবা লক্ষণ পশিলা 

মায়াবলে দেবালায়ে ! ( ৬ষ্ঠ, ৪১৩-১৫ ) 
(গ) মৃহুর্তে ভেলা বৃহ বীরেক্দ্র কেশরী, 


সহজে প্লাবন যথ' ভাঙে ভীমাঘাতে 
বালিবন্ধ। (৭ম, ৫৭০-৭২) 


(ঘ) ভয়াকুল ফুলধনৃঃ প'শল। অমনি 

ভবানীর বক্ষ2স্থলেঃ পশয়ে যেষতি 

কেশরী-কিশোর জাসে, কেশরিপী-কোলে, 

গম্ভীর নির্ধোষে ঘোষে ঘলদল যবে। (২য়, ৩৯২-১৫ ) 
(ও) দেখিনু, মি।লয়া জাখি, ভৈরব মৃরতি 

গিরিপুষ্ঠে বীর ; যেন প্রলয়ের কালে 

কালমেঘ। ( €র্ধ, ৪১৬-১৭ ) 


(চ) যথা ধখে কুসুমেযু, ইন্দ্রের আদেশে, 
রতিরে ছাড়িয়া শুর, চ!লল। কুক্ষণে 
ভাঙিতে শিবেপ ধ্যান ; হায়রে» তেমতি 
চলিল' কন্দর্প-রূপী ইন্দ্রজিত বল্লী, 
ছাড়িয়! রতি-গুতিম। প্রমীল। সতীরে ! € ৫ম, ৫৬৭-৭১) 
এখানে এ উপমার অন্তরে নাটকীয় সংকেতটি সৃস্প্$ । প্রত্যক্ষ বা 
বাস্তব জীবনের সমগ্রতায় ও পরিপুর্ণতায় যেমন ভাব ও কল্পনার সঙ্গে কাজ 
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ও কথার সংযোগ অপরিহাধ, মহাকাবে)র মহাজীবনের সাহিত্য-মৃতিতেও 
তেমন ভাবের সঙ্গে রূপের, চিন্তার সঙ্গে চেষ্টার এবং স্থিতির সঙ্গে গতির 
সমাবেশ একাত্ত প্রয়োজন । কাব্য বা মহাকাব্যের জগতে নাটকীয়তার 
মধ্যে বাস্তব জীবনের সংঘাত, সংঘর্ষ ও আকম্মিকত এবং ক্রিয়াশীজত নানা 
ভাবে অভিব্যক্তি লাভ করে । ধুতি ও স্থিতির পরিবর্তে কৃতি ও গতির জগং 
নাটকীয়়তার জগং। তাই উদ্ধাভ অন্ংকারগুকির কুলপারিটয়কে নাটকীয় 
অলংকার সংজ্ঞাই দিয়েছি । 

কবি একাব্যের রস বা জীবনের তরশ্বধধ সুর্টিতে অলংকারের অন্যান্য রূপ ও 
এশ্বর্য রচনার সঙ্গে এই বস্তু বা তথাধর্মী রূপ ও গত ধর্ম অলংকারের 
সংযোগ ও সমাবেশ ঘটিয়েছেন । কাব্যখানির অখণ্ড ভবমৃতির মৃল্যায়নে 
এই অলংকার সম্পদের দান নিঃসন্দেহে অপর্যাপ্ত । 


ব্যক্ত ও ব্যঞ্জিত অলংকার 
€719016 01 906601) & 1+15016 01 110908170) 


মেঘনাদবধ কাব্যের অলংকার চরিত্রের অপর একটি পরিচয় হিসাবে এ 
ধারাটির অবতারণ। করছি । কবিবাবহ্ধত উশমার অনেঞ্গুলিতে কবি 
উপমেয়ের সঙ্গে উপমানের তুলনার যাবতীয় দিকই সৃম্পষ্ত ভাষায় বিশ্লেধণ 
করেছেন । আপাতদৃর্টিতে উদ্ভয়ের যধ্যে যত ব্যবধান থাকুক না কেন 
কবি পাঠকের সমস্ত জিজ্ঞাসা ও কৌতুছলচকই নিঃশষে উপমার মাধ্যমে 
মিটিয়ে দিয়েছেন । অলংকারের এই আদর্শকে বাশ অলংকার বা 
15016 01 9১660) আখ দিয়েছি। 

আবার স্থলবিশেষে কবির অলংকার প্রয়োগটি একান্ত অন্তগূর্য। 
কবি বিশ্লেষণ-ধমণী না হয়ে সংকেত-ধর্মী হয়েছেন । সাদুশ্য-কল্পনা বা ভাবনা- 
কল্পনার রেখাপাত করেই কবির লেখনী ক্ষান্ত। কৌতুহলী পাঠকের 
কল্পনাকে উন্মুখ করে দিয়েই কবি তার দায়িত্ব শেষ করেছেন। কিন্ত 
'এ জাতীয় উপমার অন্তরে ভাবের গাঢ়তা ও গুঢ়তা ব্যঞ্থিত। পাঠকের 
মনশ্চস্কতে ও ভ্ভাবদৃষ্টিতে গু একটি রপ্তীন ও রক্তিম দিগন্তের সংকেত্ত- 

"পাত করে। অলংকারের এই চরিত্রের আখ্যা] দিয়েছি--বঞ্জিত অলংকার 
বা 76016 ০0: 11)0081)0 


৬৮ 


(ক) 


(খ) 


(গ) 


(ঘ) 


(ক) 


(খ) 


(গ) 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


ব্যক্ত অলংকার £ 


সূর্যকান্তমণি__ 

সম এ পরাণ, কান্ত. তুমি রবিচ্ছবি ,__ 
তেজোহীন আমি তৃমি মুদিলে নয়ন । 
ভাগ্বৃক্ষে ফলোতম তুমি হে জগতে 
আমার-_-নয়নতার?। 

উল্লাসে শুযিলা 

অশ্রুবিন্দ্র বসৃপ্ধরা-শুষে শুভ্তি যথা 
যতনে, হে কাদন্থিনিঃ নয়নান্থ তব, 
অমূলা মুকুতাফল ফলে যার গুণে 

ভাতে যবে স্থাতী পততী গগন মণ্ডলে ৷ 


প্রবাসে যথা মনোদ্ঃখে মরে 

প্রবাসী আদন্নকালে না হেরি সম্মুখে 
স্েহপাত্র তার যত--পিত", মাতা, ভ্রাতা, 
দয়্িতা__মরিল আজি দ্বর্-অলংক'রে, 
স্র্পণলঙ্ক!'__ অলংকার 

স্বচ্ছ সরোবরে 

করে কেলি রাজহংস পইকজ-কাননে ; 
যায় কি সে কত, প্রভু, পক্কিল সলিলে 
শৈবাল দলের ধাম ? 


ব্যঞ্জিত অলংকার ঃ 


এ অধয্ কার্য, আধ, কেন কর আজি? 
কে কোথা মঙ্গল ঘট ভাঙে পদাঘাতে ? 
মুক্তা মণ্ডিত বুকে নয়ন বিল । 
উজ্জ্বলতর মুকৃত৷! 

মাচিল রতির হিয়। বীণ। তার 


(৫ম, ৩৮০-৮৪ ) 


( শুষ্ঠ, ৩০৪-৮) 


(৭ম, ৩৬২-৬৬) 


(৬ষ্ঠ, ৫৪৩-৪৬) 


( ৬ষ্ঠ, ৮২-৮৩) 


€ ৫ম, ৫৪৪-৫৫ ) 


কাব্যের অলংকার-এম্বধ ও অঙসংকার-রহ্স্য ২৬৯ 


যথা অন্কুলির পরশনে । ( ২য়, ২৭১-৭২) 
(ঘ) আহ] মরি, সুবর্ণ দেউটি 

তবলসীর মূলে যেন ভ্বলিল, উজ্ললি ৃ 

দশ দিশ। ( 5র্থ, ৯০-৯২ ) 
(ঙ) বহুলে তারার করে উজ্জ্বল ধরণা। ( ৫ম, ৫৩৪ ) 
(চ) এই যে লঙ্কা, হৈমবতী পুরী, 

শোভে তব বক্ষঃস্থলে, হে নীলান্ৃস্বামি, 

কৌন্তভ-রতন যথণ মাধবের বৃকে,_ ( ১ম, ৩০৮-১০) 


ক্লাসিক ও রোম্যাণ্টিক উপমা 


মধুসূদনের কবিপ্রকৃতিতে ও শিল্পাধ্যানে ক্লাসিক ও রোম্যান্টিক আর্টের 
বিমিশ্রণ বিলক্ষণ। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সাহিত্যের শিল্পমতির অন্তনিহিত 
সৌন্দর্য এশ্বর্ষের সনাতন ও সৃপ্রতিষ্টিত মৃঠিগুলি যেমন তার উপমা-জগতের 
অপরিহাধ উপাদান, নিজস্ব স্বাধীন ও রোম্যান্টিক কল্পনায় বিধৃত সৌন্দর্য- 
এশ্বর্ষের বূগান্তরায় নব মবৃতিগুলিও তেমনি এ কাব্যের আর্ট ব! শিল্প-চরিত্রের 
অভিনব ভূষণ গৃহগত শিক্ষণ ও বাহ্য-শিক্ষ! অথবা সংস্কৃতি ও শিক্ষাগত 
জীবনের দ্বৈরথ-মভিযান সূজে কবির শিল্পিমনের সামগ্রিক রূপটি ব্লামিক ও 
রোম্যান্টিক আদর্শের মোজায়িক মুতি। ভারতীয় ও অভারভীয় সাহিতে/র 
অজভ্র শিল্প উপাদানই আহরণ ও আত্মসাত করেছেন তিনি । তাই কাব্য- 
শিল্পের অন্য ধারার মত উপমা-শিল্পের অন্তরেও ক্লাসিক ও রোম্যান্টিক 
মৃতিক্ন বিমিশ্রণ পরিচ্ছন্ন £ 


উপমার ক্লাসিক মৃত্তি £_ 
(ক) যথা অগ্রি-শিখ। দেখি পতঙ্গ-আবলী 

ধাস্ রঙ্গে, চারিদিকে আইল ধাইয়। 

পোৌরজন । ( ৩য়, ৫০৮-৯ ) 
(খ) শঙ্খ, ঘণ্ট1, উপহার পাত্র ছিল যত 

যজ্ঞাগারে, একে একে নিক্ষেপিলা কোপে, 

যথা অভিমন্যু রথা, নিরন্তর সমরে 


২৭০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


সপ্তরথী অস্ত্রবলে, কত ব' হানিলা 
রথচুড়, রখচক্র ।-_ 

(গ) পৃষ্ঠ দেশে দস্ভোলি-নিক্ষেপী 
স্হম্রাক্ষ, দীপ্যমান মেরুশুঙ্গ যথ। 
রবিকরে, কিন্ব! ভানু মধ্যাহ্ছে। 

€ঘ) কিম্বা যথ। দ্রোপপুত্র অস্বতাম। রী, 
মারি সুপ্ত পঞ্চ শিশু পাগুব শিবিরে 
নিশীথে, বাহিরি, গেল। মনোরথগতি, 
হরষে তরাসে বাগ্র, হর্যোধন যথা 
ভগ্ম-উর কুরুরাজ কুরুক্ষেত্র রণে। 


উপমার রোম্যাণ্টিক মুতি 


(ক) হ্রেষিল অশ্ব মগন হরষে, 
দানবস্দলনী-পদ্য-্পদ-সুগ ধরি 
বক্ষে, বিরূপাক্ষ সবখে নাদেন 
যেমতি । 

(খ) মলম্ব৷ অন্থরে তাত্র এত শোভা যদি 
ধরে, দেবি, ভাবি দেখ, বিশুদ্ধ কাখ্ন--_ 
কান্তি কত মনোহর! 

(গ) এই যে লঙ্কা, হৈমবতী পুরা, 
শোভে তব, বক্ষঃ্থলে, হে নীলাম্বৃম্বামি, 
কৌন্তভ-রতন যথ1 মাধবের বৃকে,_ 

(ঘ) হে কৃত্তিকে হৈমবতি, শক্তিধর তব 
কাতিকেয়, আসি দেখ তোমার দ্বারে, 
সঙ্গে সেনা সুলোচন। 





অধম অধ্যায় সংক্রান্ত গ্রন্থমাল। 


১। কাব্যালংকার সৃত্রবৃতি-__বামন 
২'। মধুস্থদ্ি_নগেজনাথ দোম 


( ৬স্ঠ, ৬০১-৫) 


€ ৭ম, ৪৯১-৯৩ ) 


(৬ষ্ঠ, ৭০৯-১৩) 


€ ৩য়, ১১০-১২ ) 
€ ২য়) ৩৫৬-৫৮ ) 
(১ম, ৩০৮-১০ ) 


( ৫ম, ৪৪০-৪২ ) 


অফ্$ীম অধ্যায় 
মাইকেল ও শ্রীমধুসুদন 


প্রথম পরিচ্ছে্ব 
১1 হোমার ও মাইকেল মধুসৃদম 


মেঘনাদবধ সৃষ্টিতে কবির আদর্শ ও সংকল্প দছ্বিল__'][? 0১6 1806 
০০07 [0086৮ 1080 £1৮1) [2 1110091) 500)1921510105 চু ০০1৫ 
100৬5170206 2 16515111190 091 1196 2501) 01 1৬125110807. 

( মধূস্থতি--১ম সং পৃহ ১০৫ 2 নগেল্রনাথ সোম ) 

গ্রীক কবির কাব্যাদর্শ এবং গ্রীকপুরাণ ও দর্শন কবির সাহিত্য-সাধন? 

ও সৌন্দর্য-চেতনণকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছিল, এ তথ্য অবিসংবাদিত । 

1618 29 21015100109 51781816605 6%0485166 69068 0 116 

01551. 17250501985 9 00 ০৬/7৯,- ( শধুস্থতি_ পৃ ৬০৫ ) এই ছিল 

কবির স্বপ্ন । অবশ্য কবি গ্রীক সাহিতোর সৌন্দর্য, এস্থষ অথবা ভাবসম্পঙ 

আহরণে ও অনুসরণে স্বীকরণের গৌরব অর্জন কনেছিলেন অনেকাংশে | 

কবির নিজস্ব কথ। একদিকে যেমন ছিল-_-'1৮9 ৬1017755815 0/166-10010 

(3:66), অন্য দিকে তেমন ছিল __'। 51521] 170 1১0100৬815৪] ৪601868, 
206 106) 1205৬1 05 6০ আ1005 35 ও 08052 ০০1৭ 199৬০ ৫0136. 

( মাঃ মহ দঃ জীঃ চঃ_ ১ম সং পৃঃ ২৭১ £ যোং নাঃ বঃ) 

যাই হোক্‌, মেঘনাদবধের কবি হিসাবে গ্রীক পুরাণ বাগ্রীক মহাকাবোর 

( ইলিয়াড +ওডিসি ) ভাব ও আদর্শ ছারা মধূসৃদন যে বিচিআভাবে প্রস্তাবিত 

হয়েছিলেন, অন্ততঃ বাহাতঃ ভার প্রমাণ ও পরিচয় যথেষ্ট । বিজাতীয় 

সাঁহিতোর আদর্শের অনুসৃভিই কবিকে মাইকেল সংজ্ঞার ভষিত করেছে। 

গ্রীক সাহিত্যের ভাবাদর্শের সঙ্গে কবি-সৃষ্টির অর্থাৎ যেঘনাদবধ কাব্যের 

ংগতি ও জাত্রষ্তের ধারাগুলি একে একে উপস্থাপিত করছি £- 

(ক) প্রথমতঃ, গ্রীককাবোর 'দেবদেবী পরিপূর্ণভাবেই মানুষের ভভৃমিক! 

নিয়ে মর্তে মানুষের সঙ্গে মুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন এবং জবিফল মানুঘেরই 


২৭২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


আদর্শে অভীষ্ট দিদ্ধিকল্পে নান! ছলনা, চাতুরী অবলম্বন করে থাকেন। 
অর্য জীবনের জয়পরাজয় বা সাফল্য-ব্যর্থতায় তাদের ক্রিয়া-কলাপ ও 
মনোৰৃত্তি ষোল আনাই প্রাকৃত মানব-স্থবলভ । ভারতীয় পৌরাণিক আদর্শে 
এখানকার দেব-দেবীরা শুধু দৈবাদেশ বা বাণী-প্রেরণের মাধ্যমেই আপনাদের 
দায়িত্ব ও কর্তব্য সীমাবদ্ধ না রেখে প্রত্যক্ষ ক্রিয়া-কলাপের সৃত্রে, মানুষের 
সঙ্গে হাতে হাত মিলিয়ে ষোল আনা মানুষী রূপের পারিচয়েই তাদের, 
পরিচয়ের সম্পূর্ণত1 ও সার্থকত? প্রতিপন্ন করেছেন। দেবতাদের খেয়াল, 
খুসী, ইচ্ছা» অনিচ্ছ1, তো'ষ ও রোষ একান্তই মানুষেরই মত এবং মানুষেরই 
মত প্রশন্তি ও প্রশংসায় াদের সন্তোষ ও সম্প্রীতি । 

কবি মধুসুদন মেঘনাদবধ কাব্যে ইত্ত্র-শচী, মহাদেব-পার্বতী, মায়াদেবী, 
লল্্্রী প্রভৃতি দেব-দেবীর চরিত্রে অল্প-বিস্তর এই গ্রীক সাহিতোর দৈবাদর্শই 
রূপাষিভ করেছেন । এরাও অবিকল গ্রীক দেব-দেবীর মতই ইফ্টসিদ্ধি- 
কলে প্রাকৃত মানুষের মতই আচার-আচরণ করেছেন । 

(খ) দ্বিতীয়তঃ, গ্রীক সাহিত্যের অন্তর্গত ধর্মীয় আদর্শ কোন মন্দির, 
মসজিদ অথব গির্জানির্দেশিত ধর্ম নয়। বিশেষ কোন গোষ্ঠী বা সম্প্রদায় 
এখানকার ধর্ম বোধের নির্দেশক নয় ॥ কোন পৃুরোহিত-সন্প্রদায়ও এ ধর্মের 
পরিচালক বা নিয্পন্তা নন। প্রচলিত ধর্মীয় আদর্শ ও সংস্কারের যাবতীয় 
জড়তা বা আড়ষ্টতা অথবা! প্রথানৃগত্য এখানকার ধমানুষ্ঠানের অপরিহার্য 
অঙ্গ নয়। ধর্ম-কর্মানুষ্ঠানে পৌরোহিত্যের মধ্যস্থতাও এখানে অনেকট। 
গৌণ বাাপার । এ বিষয়ে প্রত্যকের ব্জিগত স্বাধীন অধিকারের পরিচয়ই 
গ্রীক সাহিত্যে লক্ষণীয় । তাছাড়া গাহ্‌স্থ্া জীবন ও বান্তব্জীবনের নিষ্ঠাপুর্ণ 
কর্তব্যমাধনই কার্য তঃ মানুষের জাবনের ধর্মপাধন । ধর্মক্ষেত্র ও সাংসারিক 
কর্মক্ষেত্র বস্ততঃ এক ও অভিন্নই বটে। 

বেছ্বনাদবধ কাব্যে কবিপ্রদশিত ও প্রচারিত ধর্মাদর্শও অনেকট। এই 
ধর্মাদর্শেরই সমগোত্রীয় ॥ মেঘনাদ, লক্ষ্মণ, রাবণ, মন্দোদরী প্রভাতি চরিত্রের 
ধর্ম-কর্ষপালনে অনুরূপ আদর্শই প্রমূর্ত হয়ে উঠেছে। তাই অন্ত্রলাভ নামক 
দ্বিতীয় সর্গে রামচজ্ঞের প্রতি গন্ধব চরিত্র-চিত্ররথের উক্তি-_ 

দেবগপ্রতি কৃতজ্ঞতা, দরিদ্র-পালন, 
উত্্রিয়-দ মন, ধর্মপথে সদ! গি 


হ্বাইফেল ও আীমধুসুদন ২৭৩. 


নিত্য সত্য-দেবী- সেবা ; চন্দন, কুসুম, 

নৈবেদ্য কৌধিক বস্ত্র আদি বলি যত, 

অবহেল। করে দেব, দাত। যে যদ্যপি 

অসং। (২য় সর্গ, ৬১৩১৮) 

(গ) তৃতীয়তঃ, গ্রীক আদর্শে ঝক্তির সমগ্র সত্ত' বা সৃস্থ ও বলিষ্ঠ 
সঙার সঙ্গে তার রাস্্ীয় সত্তা অবিচ্ছেদ্তভাবে জড়িত। এ দেশের আদর্শে 
রাড্্রীয় সততার প্রকাশ ও পরিচয় অথব। রাস্ট্রের কল্যাণে ত্যাগ ও আত্মদান 
যেন বিশিষ্ট বাক্িমহিমার নিদর্শন । ইলিয়ীভ-ওডিগি কাব্যের চবিঅমালার 
এ-সক্রিচয় সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

মেঘনাদবধ কাব্যে সনাতন আদর্শের বৈপ্লবিক পরিবর্তন সাধন করে কবি 
অধসৃ্ূন যে র্লাবপ, মেঘনাদ ও প্রর্মীলার চরিত্রের মত নিষিদ্ধ চরিএকে পরম 
পিদ্ধ চর্িএরূপে মহ/ক1বে শ্রদ্ধাসন্রমের আসনে অধিঠিভ করেছেন, আমাদের 
দৃঢ়বিশ্াস, চরিআগুলির এই জাতীয় ও রাস্্ীয় পরিচয়ের মাহাত্মই কবিদৃষ্টির 
এ* বিবর্তনের অন্যতম বিশেষ কারণ । মেঘনাদবধ জাতীয় জীবনের নব- 
জ্ঞাগরণের যৃগ্গের প্রতিনিধি সাহিত্য এবং সাহিতিঃক মহাকাব্যের কবি 
ছিপাবে মধ্ুদ্দনের দৃথ্টিও এই যুগান্তরীয় আদর্শে উদ্ধৃদ্ধ। তাই মনে হয়, 
কবি এই আদর্শের প্রেখশার ও প্রচারে গ্রীক সাহিত্যের চারিভিক আদর্শ 
থর) প্রবুন্ধ হয়েছিলেন সবিশেষ । যদিও কবি উল্লিখিত চরিঅগ্ুলিতে এই 
ভ1৬*যত1র গস্ভীর ও বজিষ্ঠ আদর্শ শেষ পর্যন্ত অন্ষুপ্র ও অন্ন'ন রাখতে 
পারেননি, তথাপি কবির এই ভাবন। ও আদর্শের অভিনবত্ব অনস্বীকার্ধ 
এবং এই সূত্রে কবি প্রকৃতির মাইকেলী বূপটিও যেন শ্চ্ছ ও সুজ্ভবল। 

(ঘ) চত্তুর্থতঃ, গ্রীক সভ)ভার আদর্শে বস্তময় ও ভোগ-এম্বর্ময় জীবনের ' 
উপর গুরুত্ব ও আকর্ষশ সবিশেষ । সাথর্ক জীবনের উপলব্ধিতে আধিক ও. 
টৈষঞ্জিক জীবনের চ্চ1 ও জনুশীলন অপরিহার্য ধর্ম । মেধনদবধ কাবে 
কবির নায়ক-নায়িকা নির্বাচনের নতুন পদ্ধতির অন্তরালে ভোগ-এম্বর্যময় 
এহিক ও ব্াস্ট্রীয় জীবন-প্রীতির আখদর্শও অনেকখানি সক্রিয় বলেই মনে: 
হস । নৈতিক ও আধ্যাত্মিক বলের পরিবর্তে এঁহিক ও অ।ধিভৌত্তিক বল 
বলিষ্ঠ ও বরেপ্য চরিত্র ঘেন নতৃন হাতিয়ার । ভ্যাগ ও নিবৃত্তির পরিবর্তে , 
তোগ ও প্রবৃষ্থিষয় জীবনের প্রন্তি প্রীতি ও আসক্তির আদর্শে কবি মধুসৃদন- 


১৮ 


২৭৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


দাঁক্ষিত। তাই মনে হয়, কবির এই বিবতিত দ্ৃতির অন্তরালে গ্রীক পুরাণ ও 
সাহিত্যের এই এহিক জীবন-প্রীতির আদর্শ ক্রিয়াশীল, এবং কবি-দৃষ্টির এ 
পরিচয়ও তার কবিসত্ভার অভারতীয় স্বৃতিরই সংকেতবহ। 

(ঙ) কবি হোমারের কাব্যজগতে ভাগ্য বা নিয়তি এবং দৈবশক্তি 
তন্ততঃ এক ও অভিন্ন । জীবনের সৃখ-দুঃখ বা সম্পদ-বিপদ এই ভাগ্য বা 
ইৈবশক্তির অনুকূলতা ব' প্রতিকূলতারই ফল। মেঘনাদবধ কাব্যে মুখা ও 
গৌণ বিভিন্ন চরিত্রে এই দৈবশজির প্রভাবের কথা একান্ত প্রকট । মাকে 
মাঝে কম-মিরপেক্ষভাবে মানবজীবনে এই নিয়তির প্রভাব প্রতিপতির 
ইঙ্গিত সঙ্কেতের মধ্যে কবির জী বন-ভাবনণর বিজাতীয় আদর্শটি যেন উ*কি- 
ঝুকি দেয়। 

(5) ইপিম্জাড কাব্যে ধর্মীয় মনোভাবের অন্যতম বিশিষ্ট পরিচয়-_ 
মানুষের পক্ষে পরম দৈব-নির্ভরতা এবং দৈব-শক্তির পক্ষ থেকেও পৃজা ও 
আরাধনায় মানুষের প্রার্থনার প্রতি আশীর্বাদ-সূচক প্রতিক্রিয়ার-প্রকাশ । 
প্রতিপদেই তাই গ্রীক মহাঁকাব্যে দেবপূজা ও দেব-আরাধনার বিপু 
সমারোহ । এই আদর্শের অহ্তম প্রকৃষ্ট নিদর্শন হিসাবে যুদ্ধয'আার 
প্রাকৃ্ণীলে আপন প্রুত্রের ভাবী মঙ্গল কামনায় বীর যোদ্ধা হেক্টরের বিচিত্র 
দেবদেবীর আরতির প্রসঙ্গ উল্লেখযোগ্য ॥ 

ভারতীয় আদর্শেও এই মনোভাবের কিছু অও্চুরত1 নেই, একথা সত্য । 
কিন্ত দেবপূজার উদ্দেশ্য ও তার প্রতক্ষ ফল প্রাপ্তির যে-জাতীয় বিভিন্ন 
নিদর্শন গ্রীক সাহিত্যে এবং সেই সৃত্রে মেঘনাদবধ কাব্যে লক্ষণীয়, ভারতীয় 
আদর্শ ঠিক তার প্রতিরূপ বলে মনে হয় না। বোধ হয় যেনঃ কবির দৃষ্টি ও 
কল্পনা! এখানে ভারতীয় আদর্শের অপেক্ষা অনেকখানি গ্রীক আ'দর্শমুখী । 
বআখথব] ছিবিধ আদর্শই এখানে কবিদৃন্িতে অজ-বিষ্তর সমন্থিত । 

(ছ) গ্রীক সভ্যত ব। গ্রীক পৌরাণিক আদর্শ অন্থসারে বীর্যবান ও 
প্রতিষ্ঠাবান ব্যক্তির স্বত্যুতে শ্বশানকৃত্যে ভার প্রিয় অস্ব বা কুরুরাদির 
নিধন সাধন করে সেই নিহত পশুর রক্ত, মেদ ও মাংসাদি শব শরীরে ও 
ভার চতুদিকে নিক্ষিপ্ত কর। একটি বিশিষ রীতি । ভারতীয় আদর্শে এ রীতি 
€কোন মুগেই প্রচলিত নয়। অঞ্ষচ মেঘনাদ ও প্রমীলার স্বত্যুতে কবি বর্ণন। 
বছ্েছেন, _ 


মাইকেল ও শ্রীমধুসৃদন ২ - 


পশুকুলে নাশি তীস্ষ শরে 
ঘ্ৃতাক্ত করিয়া রক্ষঃ যতনে থুইল 
চারিদিকে। (৯ম সর্গ, ৩৭৩-৭৫ ) 
এই চিত্রের কপায়ণে কবির দৃষ্টি ভারতীয় সমাজ ও পৌরাশিক সাহিতোর 
পরিবর্তে গ্রীক সভ)ত' ও প্রাণের আদর্শের অনৃগ!মী বলেই মনে হয়। 
এমনিভাবে ')৮9 /1101785 96 0065-0001) 0667-কবির এই 
উক্তির তাৎপর্ধ মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষ।, অলংকার ও রীতির মাধ্যমে 
ছাড়! কাব্যের অগগঁত বিচিত্র ভাব ও ভাবনার মাধ্যমও অনেকখান প্রমুর্ত । 


২। মিল্টন ও মাইকেল মধুযৃুদন £ 


মেনাদবধ কাব্োর সৃষ্টিতে পাশ্চাত্য মহাকবিগোষঠীর মধ্যে কবি মিষ্টনই 
মধুপুদনের সর্বাপেক্ষা কাছের মান্ষ_আত্ম(র আত্মীয় । কবির খ্রীষ্টান ধরে 
দীক্ষা, সমৃদ্র-পারে যাত্রা, এ-দবের মবল ও মুখ) উদ্দেশ্য ছিল, মিণ্টনের 
দেশ ভ্রমণ ও দর্শন এবং মেই সুত্র মিল্টনের মত কবি হওয়া। মধুসুদনের 
কাছে মিল্টনের স্থান ছিল-_')১11697 15 1৬106”. কবি মিল্টনের এই 
191৬1710-র ধ্যান ও জ্ঞানের সৃত্ধে মধুসূদনের কবি-মৃতির মাইকেলী রূপটির 
একটি সংক্ষিপ্ত রপ-রেখ। অঙ্কনের চে্টা করছি £ 


কবি মিন্টনের কাব। মুখ্/তঃ একান্তই বিচিত্র শাস্ত্র ও লাহিত্যকেত্ত্রিক 
এবং সৃশ্স ও শাণিত বুদ্ধি, পাণ্ডিঙ্য ও বিদ্যাবত্তাসাপেক্ষ বস্ত। মননের 
অপেক্ষা মনীষাই তার কাব্য অধ্যয়ন ও আয়তেের পক্ষে সহজ ও সার্থক 
হাতিয়ার । কাবোর দ্বর্লভ ও দ্বরহ শব্বসম্তার, রচনাশৈলীর অপ্রচলিত ও 
অদ্ভুত কাঠামে৷ কবি মিল্টনের বিরল ও বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বের সংশয়হীন নিদর্শন । 
কৰি ব্যবহৃত অগ্রচলিত ও বিরল গ্রহ শবমাল। ও বাগধারা, কবির ছন্দ 
ও অলংকার চরিত্রের অন্তর্গত রহুস্ত-_-এ সবই কবি মিন্টনের ব্যজিগত স্বাতন্ত্র্য 
৬ অনন্যতার অমোঘ ও চিরন্তন পরিচয় । 


মেখনাদবধ কাব্যে কবিব্যবহ্ৃত শব ছন্দ ও অলংকারের আদর্শ 
অধুসৃদনের এই মিপ্টন অনুরাগী মুতিকে অজন্রভাবেই প্রমুত করে তুলেছে। 
কবিও মিষ্টন-প্রদশিত পথে জাতীয় ও বিজাতীয় অজত্র পুরাণ ও র্লাসিক 
সাহিত্য-নির্ভর দৃষ্টি নিয়ে ঘেঘনাদবধ কাব্যের এক অপাধারণ ও অসামান 


ব্থগ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


ক্লাসিক সৃতি দিয়েছেন । কবি সতার সারস্বত গৌরব ও এ্রশ্বর্য কাব্যখানির 
পত্রে পত্রে ও ছত্রে ছত্ধে বিচ্চুরিত। কিন্তু কবি গ্রকৃতির বিরল ও বিস্ময়কর 
মৃতিটি কাব্যের শব ও অলংকারের অদ্ভতপূর্ব কাঠামোর অন্তরে নিহিত । 

মিন্টন ষেষন তার কাব্যকে অধিকাংশ পাঠক-সমাজের পরিবর্তে স্ৃধী, 
সংস্কৃত ও সামাদ্রিক পাঙঁকবর্গেরই বিশিষ্ট সাহিত্যরূপে পরিবেষণ করে- 
ছিলেন, কবি মধৃসৃদনও তার কাবাখানিকে একই আদর্শে গণসমাজের 
পরিবর্তে বিশিষ্ট অন্ভিক্রাত ও রমিকসমাজকেন্দ্রক সাহিত্যবপেই নির্সাণ 
করেছিলেন । সুবোধ্যতা, উপাদেয়তা ও সবরসভার পরিবর্তে কাব্যের সারদ্বত 
দীপ্তি, বিলাপ ও বিভূতির দিকেই মুখ/তঃ কবির দৃি ছিঙ্স দিলদ্ধ। এম-কি, 
মি্টনৈের আদর্শে কাবাচরিজের দ্রধোধাডা, রহস্যময়ন্ঠা এবং ছুপ্পাচ্যতাঁও 
কবির কাছে অনভিপ্রেত বস্ত ছিল না। 

দ্বিতীয়তঃ, শিন্টনের কাব্য অথবা ভাপ রচনাশৈলী যেমন “অরগ্যান 
মিউিক'-সদৃশ, মেঘনাদবধ কাবা বা কবির রচনারীতি৪ অনুঞ্প। উভয় 
কবিই যেন পাঠকের চিত্রকে 'অবগ্যান” বা বিশিষ্ট বাদ্যযন্থবরপে ব্যবহার 
করেছেন এবং নিজে পার্ক যন্্বশিল্পীপরূাপে পাঠপকর মলয্নে পিয়ে বাদ্যের 
ফোয়ারা ছুটিয়েছেন । এখানে যন্্রী ও যন্ত্র উভয়েই এল তন্ত্র জগতের 
চরিত্র এবং এই যন্ত্র-উদ্ভূভ সঙ্গীতও অপ্রচলিত ও অদ্ধিতীয় বস্ত । এই গ্রুপদা 
সংগীতের কান ও প্রাণ যেমন বির, এ সংগীতের অ্রহ্টীও তেমনি অজ্ঞতি- 
কুলশীল । 

সাহিত্যিক হিপাবে চবিত্রের এই আদর্শ মধুসূদন মিন্টনর সঙ 
এবং মেঘনাদবধ কাবে।র কবি মধূসৃদন মাইকেল মধুসৃদনরূপেই সমৃজ্ৰস। 

তৃতীয়তঃ, মি্টনের দাহিতোর দ্রবঠতা, দ্ববোধ্যতা এব: জটিলতাই 
যেমন তার শ্রী, সম্বন্ধি ও শৌন্দর্ম, মেঘনাদবধ কাবোর অপামান্য গাভীীর্ষ, 
জাটসতা ও দৃষ্পাচ্যতাও তেমনি সাহিত্যিক মহাকাব্যহিসাবে তার 
অপরিচয়ের পরিবতে পরিচয় । প্রবীণ সমালোচকদের অনেকেই এ কাব্যের 
এই পৌরষমণ্ডিত চরিএ দূপকে একান্ত নিন্দনীয় বলে ঘোযণ1 করেছেন । 
মনে হয়, সাহিত্ব্য-সমালোচকগোঠীর এ দৃষ্টি ও মনোভাব কোপণ ও 
অনুদার ম্বভাব-প্রসৃত ধর্ম | কারণ ধর্ম-কীর্তন ও গীতি-নাটের পাত্র- 
পাত্রীদের স্বরহীন কথার পবিবর্তে সংগীতের স্বরে আত্মপ্রকাশের মহজ ও. 


মাইকেল ও শ্রীমধুসুদন ২৭৭ 


স্বাভাবিক গুপপণাকে লজ্জাকর দোষরূপে ঘোষণা! কর! আর মেঘনাদ বধ 
কাব্যের মত সাহিত্যিক মহাকাব্যের শব্দ, ছন্দ ও অলংকার এবং রীতিগত 
এই কুলীনতাঁকে হ্বরূহত। ও ছুর্বোধ্যতার অপবাদে নিন্দিত কর। একই 
কূপ অরপিকের ধর্ম বলেই মনে হয়। মেঘনাদবধ কাবের লম1লোচক- 
গোষ্টীর কোন কোন অনুদার ও সংস্কারাচ্ছন্ন দৃষ্টিতে এখানে কবির দশা 
হেন, “গুণ হইয়া দোষ হইল বিদ্যার বিদ্যায় । আবারঃ মধুকবির এই 
কবিস্বভাবের অন্তরে কবি-প্রকৃতির, মাইকেলী মুতিটি যেন রূপাস্সিত। 

কবি মিন্টনের মত কবি মধুসৃদনও মেঘন!দবধ কাবা সৃষ্টিতে নিছক 
সংগ্রাহক বা! সংকলক যাত্র--সমালে।চনার কোন কোন দিতে কৰি 
এজ।তীয় অপখ্যাতির পান্রও যে নন, তাও নয়। কিন্কু তত্বঃ, মহাকবি 
ম-্টন যেষন আজীবন অধ)য়ন-তপস্যাপন্ধ কাব্যনম্পদ্দকে হ্বকীয় গ্রতিভার 
দিখ)স্পর্শে অভিনব ভাবে, রূপে ও রসে সম্মদ্ধ করে পরিবেষণ করেছেন, 
মেঘনাদ বধ কাাব্যসৃষ্টিতেও কবি-সুষ্টির রূপ ও আদর্শ অনেকট। সমগোতীয় । 
উভয়েই আবাল অধীতগ্রস্থের সঞ্চিত উপাদ।নের উপর স্বকীয় মৌলিক 
চিশু-ভাবনা ও শিল্প-কল্পণার দিব্য প্রতাবে পুরাতন বিষয়বস্তর যুগসুপভ 
অভিনব রূপ দান করেছেন। 

কবিগ্রতিভার এই জাতীয় ভাব-মুতির সাদৃশ্যে মধুসৃদনকে মাইকেল 
মধুদনুদন পে গ্রহণের ও মননের একটা ম্বাভবিক প্রবণতা জাগা বিচিত্র নয়। 

ইংরাজী সাহিতো অষ্টাদশ শতকের অনুবণারঞগোষ্ঠীর হাতে মিল্টনের 
ভাষ। ও শিল্পমূতি যেমন অনেকট। অর্থহীন শব্দে এবং প্রাণহীন দেহে পর্য- 
বলিত হয়, বাংল মহাকাব্যের ক্ষেত্রেও তেমন মধুসূদনের উত্তরসাধকদের 
লেখনীতে মেঘনাদবধ কণ1ব্যের ভাষা! ও রীতি অনেকট।৷ অনুরূপ শ্রীহীন ও 
শক্তিহীন হয়ে পড়ে। 

এইভাবে কবিহিসাৰে এই পাশ্চাত্য মহাকবির বূপ-কল্পনা, শিল্প-চেতন। 
ও ভাব.আদর্শ মেঘনীদবধ কাব্যের অশ্ুঃপুরে বিচিত্রভাবে অনুসৃত দেখেই 
মধুসূদনের সমগ্র কবিসত্তার বিচার-বিয্লেষণ ও পর্যালোচনার কবি বিগ্রহের 
মাইকেলী নুপ ধ্যান ও ধারণ] অনেকট] তথ্য-লি্ধ বলেই মনে হয়। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 
॥ কালিদাস ও শ্রীমধুসৃদন ॥ 


কবি মধুনৃদন নিজেই নিজের জীবনসৃত্রের সার্থক ভাষ্যকার । বিচিত্র 
উজ্জি ও চিঠিপন্ত্রের মাধ্যমে কবি আপনার ব্যক্তিগত ও সাহিত্যগত জীবনের 
নানা রহস্যের উপর সৃস্প্ট আলোকপাত করেছেন। কবি বাসাহিতাক 
হিসাবে মধুসৃদদ একাত্তই অতিব)ক্জিক স্বভাবের চরিত্র । আত্মপ্রত্যয়বান ও 
ব্যক্তিসচেতন কবি চিরদিনই আপনার সৃষ্টি-পর্যালাচনায় পরম মুখর । 
কবি ও বাড়ি মধুসূদনের স্বরূপ ও স্বধর্মের উদঘ!টনে তার নিজস্ব সহস্র উক্তি ও 
চিঠিপত্র আমাদের অন্বতম বিশেষ হাতিয়ার । মধুসূদনের কবিসত্তার 
বিজাতীয় বা যাইকেলীরপের সন্ধানে ও নির্ধারণে তার চিঠিপত্র যেমন 
বিশিষ্ট দলিল, ভার জাতীয় বণ শ্রীমধুসৃদনরূপী কবি-মৃতির পরিচয়ে ও 
পর্যালোচনায়ও অনুরূপ হাতিয়ার বিশেষ কার্কর। সহপাঠী ও বন্ধ 
রাজনারায়পণ বন্ধুকে পজে কবি লিখেছিলেন-__ 

[15009 585 4 10119 00170115081) 9০001), 1] 00770 05165 ও 6105 
116৪4 107 17117000150), 1] 10৬৩ 005 £1817004 09 (0199% 096 04৫ 
০০৩০৪, 

(মাঃ মঃ দঃ জীঃ চঃ- পৃঃ ২১৩-৬৪ 
যোঃ নাঃ বঃ) 

এ বন্ধুকেই পত্রান্তরে কবি লিখেছিজেন-_ 

এ এপ 81790181005 00৮ 2 90016 11165 [216001951১০ 15 ভি 
10010061110 £19001081190) টহাট [00৬57008160 1620 চ5511091 
হণ 0196] 00102150016 52501005101 17061, 

( মাঃ মঃ দঃ জী চ:-_পৃঃ ২৭০ 

যোঃ নাঃ বঃ) 

কাজেই ভারতীয় পুরাণ বা কাজিদাসের সাহিত্য সম্পর্কে মধুদুদনের 
অনুকূল বা সম্রন্ধ মনোভাবের পর্যাপ্ত ইঙ্গিত-সন্কেত কবির এই জাতীর, 


কালিদাস ও জরীমধৃসৃদন ২৭৯ 


কিচিত্র উদ্ভির অন্তনিহিত। এই সূত্রেই কালিদাসের কবিদুষ্টি ৰা কবি- 
সত্তর স্বরূপ বা বৈশিষ্টোয় আলোকে মেঘনাদধধ কাব্যে কবি গ্রকাতর 
জাতীয়রূপ অর্থাৎ শ্রীমধৃসৃদ্নের রূপকে সন্ধানে প্রবৃত হচ্ছি ঃ 

(ক) প্রথমতঃ, সংস্কৃত সাহিত্যে প্রাকৃ-কাজিদ1সীয় যুগে বৌদ্ধপ্রভাবের 
সৃত্রে সহজ মানবিকত্তা এবং সহজ ও স্বাভাবিক জীবন, শিল্প ও সৌন্দর্য- 
চেতনার যে প্রতিবন্ধক ছল, কালিদাসই সর্বপ্রথম তার প্রতিভার অনহূতার 
খলে তার অপসারণ করেন। স্-রুচি ও সৃন্দর জীবনাদর্শকে প্রতিপদেই 
নীতি, তত্ব বা অধ্যাত্মবাদের কন্টিপাথরে যাচাই করার কৃত্রিম বিধান 
থেকে মুক্ত কয়ে সহজ ও অকৃত্রিম জীবনবোধের আদর্শ তিনিই সংস্কৃত- 
সাহিত্যে প্রবর্তিত করেন, এবং এই সৃত্রেই কালদাস সংস্কৃত সাহিত্যে শিল্প ও 
জাবনচেতনার নবতর আদর্শের পথপ্রদশক । কালিদাস দেহাত্মব,'দী 
অবস্যই নন, কিন্ত আত্মার অনুরোধে দেহকে অস্বীকার করা বা একান্ত 
গৌণ করে দেখার দৃ্টিও তার নয়। দেহের দেউলে আতর দিথ্যমৃতি 
প্রতিষ্ঠাই তার শিল্পদৃটির স্বধর্ম। ভারতীয় শিল্পা ও সৌন্র্যবোধের অখণ্ড 
প্রভু হিসাবে এইখানেই কালিদাসের স্থান অনন্য । 


কবি মধুসৃদন শিল্পও সৌন্দর্যের ধ্যানে ভথা জীবন ও মানবতার পরিচয়ে 
অহাকবি কালিদাসের সঙ্গে অভিন্রদুর্টি নন, সত্য। তার মত শিল্প- 
সাহিতাকে মর্ভ ও অম্তলোকের মধো সেতুরূপে নিষাণ করতে পারেননি, 
ভি'ম,এ কথাও মিথ্যা নয় । কিন্তু মানবতা বা মানবিকতার বিপ্লবাত্মক আদর্শ 
কজনায় সার দৃর্টিও কতকটা কাজিদাসের মত সহজ ও অকৃত্রিম । শ্রুতি, স্মৃতি 
অথব1 নীতি ও তত্বের কঠিন ও কৃত্রিম বিধিনিষেধকে সৌন্দর্য সন্ধানে কিংবা 
ৰ্লষ্ঠ জীবন প্রতিষ্ঠায় কবি মধুসূদন মানদণ্ডরূপে স্বীকার করেন নি। ৩াই 
তনতিক বা আধ্যাত্মিক জীবনের পরিচয়ের পরিবত্ে অগকিচয় সত্বেও রাবণ 
তার কাছে সাহিত্যজগতে সর্বপ্রথম '01500. 01197, মেঘনাদ তার কাছে 
বিস্মকরতাবে 11110801003 17018)10 এবং রাক্ষসী প্রমীলা তার মানস- 
কল্া_ মহাকাবোর মহীয়সী নায়িকা । এদের চরিত্রের নৈতিক বা আধ্াত্মিক 
সৌন্দর্য, এন্বর্ষের পরিবর্তে গাহ্‌স্াজীবন, জাতীয়জীবনের কৃতিত্ব ও গোৌঁরবই 
কবির আকর্ষণের সূত্র এবং এই সৃত্েই কবি এদের নবযুগের মানুষের কাছে 
ল্রপীর ও বয়ণীয়কুপে তুঁলে ধরেছেন । লক্ষ্য করার বিষয়, এদের কিছু, 


২৮১ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


কিছু নৈভিক দর্বলতাকে কৰি শ্রন্ধাও করেননি কোথাও অথব। প্রশ্রয় 
দেননি আদে। বরং কাহিনীর ফাকে ফশকে অবকাশ মত সেগুকিল্র 
প্রতি কবি তীব্র কটাক্ষও করেছেন । তবে সভ্যতা-সংস্কৃতির নব পাকে 
ঈড়িয়ে কবি তাদের এঁতহিক, ব/বহারিক ও জাতীয় জীবনের খশ্বর্য 
সাফল্যের প্রতি অকুষ্ঠ ও অকৃপণ সহানুত্বতি ও সমবেদন জ্ঞাপন কছন। 
ভাদের জীবম ও চরিত্রের সহক্গ, সৃস্থ ও বঙগিষ্ঠ রূপ ও সৌন্দর্যকে +ৰ 
অভ্ভিবাদন জ্ঞানিয়েছেন। তাদের সৃথে সখী ও হঃখে হৃঃখী হয়েছেন কাৰ । 
মানবতার ও খ্যক্জিত্বের এই নব আদর্শের প্রতি সহানুতৃতিশীল কাব (পাবে 
মধুসূদনের দৃষ্টি ক।পিদাসের বিপরীতমুখী, একথা বল চলে না। উভয়ের 
সৌন্দযবোধ ও মূল্যবোধ অভিন্ন না হলেও একাত্ত বিষম নয়। 

(খ) ব্বিতীয়তঃ, জীবন ও শতকে কালিদাস রাখী-বন্ধনে হেধেশেন । 
সহজ, সুন্দর ও সম্ুদ্ধ জীবনের অনুরোধে নীতির বিসর্জন কাগিদাসেম্ 
সাহিভোর কোখাও চোখে পড়েনা । আগাগোড়।ই লাতির সঙ্গে জীব/নন 
হর-পাবতভী মিলনে কালিদাগের সমগ্র সাহিত্যঙ্জগত সম্বদ্ধ। সাহত্য 
সৃষ্টির এ আদর্শেও কুমারসভ্ভব, বঘুবংশ ও মেঘদুত কাব্যের সঙ্গে যেখন। দব 
কাব্যর ভিনগোএতার পরিবত যমগোএতাই লক্ষণীয় । ক|লিদাসের ক'ব্যে 
যেমন) 

১। গিক্তঃ সর্ধো ভবতি হি লমুঃ পূর্ণতা গৌরবায়। 

(পৃঃ মে১২০নং ) 

২। আদানং হি বিসর্গায় সতাং বারিমুচামিব । 

(রঘুবংশ--গর্থ সর্গ, ৮৬নং ) 

৩। যাঁচঞ। মোহ। বরমধিগুণে নাধমে লব্বকাম।। 

(পৃঃ মেঃ৬৭২-) 

9 । ন কেবলং যো মহতো২পভাষতে শুখোতি তস্মাদপি যঃল পাপভ কৃ। 

(কুমারসম্ভব-__-&ম সর্গ, ৮ নং) 

৫। প্রায়ে সামগ্র/বিধো গুপানাং পরান্মুখী বিশ্বসৃজঃ প্রবৃত্তিঃ । 
(কুমারসভ্ভব- _তৃতীয়সর্গা, ২, নং) 
ইত]াদি জীবনেৰ মূল্যায়নে ও চরিত্রের নির্ধারণে তত্ব ও সত্যের পুজা ও 
প্রীতির পরিচয় নিহিত, মেহনাদবধ কাবে)ও ভেষনি,-_ 

১। কে কোথা মঙ্গলঘট ভাঙে পঙ্গানাতে ? (গঠ সর্গ '৩শ 


কালিদাস ও শ্রীমধৃসৃদন ২৮১ 


এ২। কিন্তু চিরস্থায়ী কিছু নহে এ সংসারে। 
এক যায় আর আসে, জগতের রীতি, 
সাগরতরক্ষ যথা! 
(৬ ষর্গ_৩৫৬-৫৮) 
৩। শাস্ত্রে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহীন, স্বজন তথাপি 
নিগু£ণ স্বজন শ্রেয়ঃ, পরঃ প€ঃ সদা | 
(৬ষ্ঠ সর্গ, ৫৮৫ - ৮৭) 
৪ শুভাশুভ ঘটে ভবে বিধির বিধানে ।-__ 
(৭ষ সর্গ__-১১৬) 
& | গতি যার নীচ সহ নীচ সে দুর্মতি। 
(৬ষ্ঠ দর্গ-__৫৯১) 
৬। যৌবনে অন্যায় বায়ে বয়লে কাঙ!লী 
(৮ম স্গ--9৪৮৯ ) 
৭। যথ। ধম জয় তথা। 

(৩য় নর্গ, ৪৬৪) 
ইও)]দি প্রব»ন'আক সহস্র উদ্ভির সূত্র পাতি ও তত্র দক্ষে বাৰহারিক 
জীবনের তৈআ। ও ঘনিষ্ঠতার পরিচয় গুচাত্রত । ক'ৰ মধুলুবন বাহাঠ8 কঠকট। 
মেস্ছ প্রকৃতির ও অনসংযমী ছিলেন, সত্য, কিন্তু ঠার সূব্টি বামেঘনাদব্ধ 
কাব্য নীতি ও সতা-বিবজিত জাহিভা, এখানকার জীবন-দৃষ্টি জাবন-জিওা সত 
"মানুষের পরম অবলম্বন নয়-_ এ কথা দ্রষ্টিহীন ও গরসিকের কথা । কাব্য- 
কাহিনীর ফাঁকে ফাকে কবি একান্ত সার্কভাবেই এমন করে নাতি ও তত্বের 
সঙ্গে সহজ ও সুস্থ জীবনের মিপনসাধনের সৃত্র ও সংকেতগুলি নিশ্বাদ- 
গম্বাসের মত সহজভাবে ছড়িয়ে শিয়েছেন। মহাকবি কালিদাসের বিচিন্ত 
সৃষ্টির অঙ্গে প্রত্যঙ্গে অর্থাত্তরচ্যাসমূলক এই জাতীয় তত্বকথ। যেমন মৃস্থ ও 
বলিষ্ঠ জীবনের জিজ্ঞাস! ও আকুতি জাগায়, মধুকবির কাব্যের এবন বিচি 
উক্তিও এই একই জীবন ও মন্দের অমোহ ইঙ্গিত-সন্েতে তা ; এবং 
কাব্যের এই শ্রী ও জন্পঙ্গের নিরিখে মধূসুদনের কবিপ্রকৃতির শ্রী বাজাতীয়- 
স্ৃতিই সমুজ্বল । 
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তৃতীরভ্ঃ, কালিদাসের কাব্যে বীণ! ও ধাঁশীর প্রসঙ্গ এবং সঙ্গীতের তাল, 
লয় ও রাগ-রাগিণীর প্রসঙ্গ সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । সৌন্দর্যসৃ্টিতে এবং 
ভাবের মাধুর্য ও এন্বর্য সৃষ্টিতে মহাকবি চারুকলার এই সমস্ত বিচিত্র অঙগ- 
প্রত্যঙ্গের শরণাপন্ন হয়েছেন প্রতিপদেই । বৌদ্ধধর্মের ধর্ম দর্শ ও সৌন্দর্য» 
দর্মের পাঘাণ-কঠিন বিধানে ধর্মনিষ্ঠ জীবনে সৌন্দর্যকজনায় চারুকলার স্থান 
ও মান ছিল নানা নিয়মের আটঘাটে বাধা । কালিদাসই সাহিত্যে ্বত্য ও 
ও সঙ্গীতময্স চারুকলা ও তাঁর বিচিত্র অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের চর্চার পৃষ্ঠপোষকতা" 
করেন। ভাছাড়া কবি বীণ! ও হীাশীর বিশেষ অনুরাগী ছিলেন বজেই 
মনে হয় । 

কবি মধুষ্থদনেরও সঙ্গীতানুরাগ চিল সবিশেষ ও সর্বজনবিদিত। কাব্যে 
ভাব ও সবরের লালিত্য ও লাবণ। সৃষ্টিতে, চরিত্রের মাধুর্য ও অীশ্বর্যস্থটিতে 
তিনিও ভারতীয় চারুখ্ল্পীর ম্বভাব-স্থলভ ভঙ্গিতে নানা সময়েই বীণা ও 
বাশী, রাগ ও রাগিণীর অবতারণা করেছেন। কবির এই শি ও সৌন্দর্য 
সৃষ্টি কালিদাসের দৃষ্টির সমধর্মী এবং এখানেও তার কবিসভার জাতীয় ব। 
দেশীয় মৃতিটিই সমুজ্দবল 

চতৃর্থতঃ, শিল্পমূতি বলচনাভেই হোক অথব। ধর্চে তন! ও সৌন্দর্য-ভাবনাতেই 
হোক্‌্, কাছিদালের শিল্পিপততার মৃল ও মম্নকথাই ছিল,__ 
'পুরাতনমিত্যেব ন সাধু সবং 
ন চাপি কাব্যং নবমিতাবদ্যম্‌ 

কালিদাস গতানুগতিকতার বিরোদ্ধী ছিলেন এবং ধম ও কর্ম, শিল্প,. 
সাহিত্য ও দাধনা__যাঁকিছু সহজ ও সুস্থ জীবন ও মানবতার অন্তরায়”. 
জার সম্পর্কে কবিমনের একটা বিক্ধপতাই ছিল । 

মধুসুদনও এই আদর্শে একান্ত কালিদাসপন্থী, একথা তথ্য-সিদ্ধ। 

অবশ্য কালিদাস ও মধুসূদনের কবিদৃষ্টির মধ্যে এমন কিছু কিছু সাদৃশ্য ও. 
সাজ্জাতা সত্বেও উদ্ভয় কবির প্রকৃতি-ছেতন। ও জীবন-ভাবনার মধ্যে একট? 
€ষাঁজিক ঘিষম্াও নুস্পন্ট । কাজিদাস ছিলেন বেদাস্বাদী ও আনন্দবাদী-__ 
জীবদ ও ত্ববনের, বহিঃপ্রকৃতি ও মানবগ্রকৃতির সমস্ত কিছু বিরোধ, বৈচিআ্চ 
ও বিভেদের মধ্যে কালিদাস নিতাই এক শান্ত,শিব ও ছদ্বৈতের রূপ প্রতাক্ষ- 
করেছেন । ভাই তিনি শিল্পী হিসাবে আশাবাদী ও আনন্দবাদী। 


কালিদাস ও শ্রীমধূসৃদন ২৮৩ 


কিন্ত মধূসৃদনের দৃষ্টি ছিল সাংখ্যের দৃষ্টি। বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে, বিশ্ব 
বিধান ও জীবন-ব্যাপারের ম্যে তিনি কেবল শিব, সুন্দর ও আনন্দময়ের রূপ 
প্রতাক্ষ করেননি । তিনি এর বিপরীত বূপও অথব। প্রধানতঃ সেই রূপই 
প্রত্যক্ষ করেছেন । বিশ্বপ্রকৃতি ও বিশ্ববিধানের অন্তরে নানা বিষম, নির্মম 
ও বীভঙস শক্তির উদ্দাম লীলাও তিনি কজন করেছেন। তাই কালিদাসের 
আশা ও আনন্দবাদের পরিৰতে মেঘনাদবধ কাব্যে সাংখ্যবাদী কবি হাদয়েক 
নৈরাশ্য ও নিরানন্দবাদই যেন প্রকট ও প্রমৃতঠ 


অষ্ুয অধ্যায় সংক্রান্ত গ্রস্থমাল। 
১। মধৃস্মতি-নগেন্দ্রনাথ সোম 
২। মাঠিকেল মধুসূদন দত্তের জীবনচরিত--যোগীন্রনাথ বসু। 
৩। মেঘদৃত-_কালিদাস 
৪ । রঘবুবংশ-_ ১, 
&॥ কুমারসম্ভব-_- » 


নবম অধ্যায় 
কবি মধুসুদন একাধারে সংস্কারক ও সংরক্ষণশীল 


সংহ্কারক মবুসৃপম £ 
বাংল।র যুগান্তরের সাহিতিঃক মহাকাব্য লিখতে বসে মধুদুদনের সংকজই 


ছিল__«] ৬০] 50011 7560100 0১6 7০95 ০0£ 2/ 50901) (191 
৬০৪1 00০ [107092112]1 012.0610 ০1 211 11১০ 13 49512.5”, 
[ মধুস্থতি__পৃঃ ১১৭ (১ম সং) 
নগেক্রনাথ পোম ] 
এ যাবং এ দেশের কবি-কল্পনার যে আদর্শ ও মান প্রচলিত ও প্রতিষ্টিত 
ছিপ, মধুসুদনের পণ ছিল, সেই আদর্শের বিপ্লবাত্মক পরিবর্তন লাধন। স্বর্গ 
ও মতের, দেবত1'ও মানুষের মধ্যে যে উভয় মেরুর ব্যবধান এতদিন এ দেণ্রে 
কাব্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রবতিত ছিল; কবির সংকল্প হলো, এই দ্বই 
জগতের মধ্যে একটা একাকার স।ধন। মেঘনদবধ কাব্যে নরলোক ও 
দেবলোক, মানুষ ও দেবতার আচার-আচরণ ও ক্রিয়াকলাপের চিরাগত 
রাপের লক্ষণায় পরিবর্তনই চিত্রিত হয়েছে । কাজেই কবি-কল্পশার নির- 
স্গতার দ্বারা কাব্যাদর্শের সংস্কারই করেছেন কৰি-_ এ তথ্য মুক্তি ও 
অনুভূতিগ্রাহা । 
খিভীযম্তঃ, মহাকাব্যের নায়ক-নাঘ়িক। নিধাচনে, 
“সদ্বংশঃ ক্ষত্রিয়ো বাপি ধীরোদাত গুণান্বিতঃ। 
একবংশভব। ভূপাঃ কুলজ। বহবে।ইপি ব1 ॥' 
সাহিত্যদর্পপকার বিশ্বনাথের এই স্থকঠিন ও সুচিরপ্রচলিত বিধানের ও 
কবি আমুল সংস্কার করেছেন। কারণ রাবশ মেঘনাদ বা প্রমীল| ৰংশ- 
পরিচয়ে অনাধ এবং ধীরোদাত গুণান্বিত নয়। 'রামাদিবদেধাচরিতব্যং 
ন তু রাবণাদিবং_-এই আভিজাত্যপূর্ণ বিধানের পুর্ণ সংস্কার করে 
অধুদৃদনের সৃষ্টিতে রাবপাপিবদেবাচরিতব্যং ন তু রামাদিবং__এই মুগান্তরীয় 
এআদর্শই প্রমৃত্ঠ হয়েছে । 


কবি মধুসৃদন একাধারে সংস্কারক ও সংরক্ষণশীল ২৮৫ 


আসল কথা, কবির যুগ সভ্যত। সংস্কৃতির নব বেদী নিশিতির সুগ-- 
অনার্য শক্তির উদ্বোধনের খু । মানবত' ও ব্যক্িত্বের আঃতি, স্মৃতি বিহিত 
মানদণ্ডের পরিবতে ্বক্তি ও বিচার বুদ্ধিপম্মত নবতর মানদণ্ড স্থাপনের স্ুগ । 
কবি তাই এই নবসগের নতুন আদর্শে নিষিদ্ধ অনার্য ও রাক্ষস চরিব্রগুলিকেই 
কাব্যে মুখ্য আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছেন । শুধু তাই নয়, যে চরিত্র এযাবং 
ভারতীয় কবি-কল্পনাফে উদ্বুদ্ধ করেনি, সেই রাবণের চরিত্রই কবির কল্পনা 
শক্তিকে উদদ্রক্ত করেছে ২076 1452 ০61২৬৪02, €16%2669 1) ()0021705 
21001100169 179 1102011590018 শিল্প ও সাহিত্য জগতে সৌন্দধ-চেতন। 
ও ব্যভিত্ববোধের দৃষ্টিতে কবির এ আদর্শ নিঃসন্দেহে বিপ্লবাত্মক-__সংস্কার- 
মূলক। সেদিনের ৰাংল! ও বাঙালী সাধারণভাবে এই আদর্শগত, যুল্য- 
মানগত পরিবর্তনকে শ্রদ্ধা-সম্ত্রমের দ্রতিতে দেখেনি বটে, কিন্ত কালক্রমে 
আমাদের জাতীয় জীধনে 'এবং সেই সৃত্রে জাতীয় সাহিত্যে কবি-গ্রবতিত 
এই মৃল্য-মানই ব্যক্তিত্ব ও ন!য়কত্বের অন্রান্ত আদর্শ হয়ে উঠেছে । নৈতিক, 
আধ্যাজ্সিক বা পরমাধিক জীবনের কৃতিত্বের পরিবতে এঠিক, বাখহারিক 
ও ন্রাষ্ত্রীয় জীবনের গৌরব-ইশ্বর্ষই কালে কালে বলিষ্ঠ চগিঙ্ের, গ্রতিনিধি- 
রূপী চরিত্রের আদর্শ হয়ে উঠেছে, এ কথা আজ আর প্রমাণের অপেক্ষা 
রাখেনা। 

কাজেই মেঘনাদবধ কাব্যে জাতীয় জীবনের শ্রাতিনিধিমূলক চরিত্র 
নির্বাচনে কবি মধুসূদন রাম, লক্ষ্মণ ও সাঁতার আসনে রাবণ, মেঘনাদ ও 
প্রমীলাকে স্থাপন করে শিল্প ও সাহিত্যের ক্ষেজে বলি সংস্কারকের তুমিকাহ 
গ্রহণ করেছেন, এ কথ] জনন্থীকাধ । 

তৃতীয়ডঃ, বাঙালী এ যাবং একটানাই গীত ব1 গীতি-কাব্যই রচনা করে 
এসেছে এবং তার রম কখনও মঞ্ত্ুর, কখনও করুণ, আবার কখনও থা শান্ত 
বা শৃঙ্গার। বাঙালীর প্রতিভ। বীররপের চর্চায় অপরিষভ ও অনভান্ত 
ছিল। মধুদৃদনই গীত-এর পরিবঙ্জে 'মহাগীত” এবং শুঙ্গার।দি রস-প্রধান 
কাব্যের পরিবর্তে বীররসাত্মক কাব্য সৃষ্টির আদর্শ পত্তন করেন। উনবিংশ 
শতকের যড়-দশক «শ্জাতির পক্ষে ভাবজীবনের গীতি-সাহিতের চর্চার 
পরিবর্তে কঠোর কর্মজীবনের কথা-কেত্দ্রিক মহাকাবা সৃষ্টির কাল। মুগ- 
সচেতন ও জীবন-পচেতন কবি তাই কালের চাহিদ1 অনুসারেই নতুন 


২৮৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞখ সা 


রদের মতন সাহিত্য সৃষ্টিতে ত্রভী হয়েছিলেন । মেঘনাদবধ সার্থক- 
বীররস প্রধান কাব্য বা মহাকাব্য কিনা, এ প্রশ্ন এখানে অবান্তর । 
কাজেই বীররসাত্মক সাহিত্যিক মহাকাব্য শ্রষ্টীরূপে কবির তৃমিকাও 
সংস্কারকেরই কীতি। 

চতুর্থতঃ, গাঁতির পরিবর্তে মহাগীত এবং প্রচলিত ও অভ্যন্ত রসের 
পরিবর্তে অপ্রচলিত ও অঞান। রদের সার্থক ও সুষ্ঠ পরিবেষণে কবি 
অপরিহ্ার্যভাবেই মিক্রাক্ষর ছন্দের দুবল আধার পরিত্যাগ করে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের বলিষ্ঠ আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন । যে কাল নানা দিক থেকেই 
জ।তির জীবনের চলার ও বলার, ভাবার ও করার নতুন ছন্দ পত্তনের কাল 
সেই কালের মহাকাব্য সৃষ্টিতে কবি সার্থক ও সঙ্গতভাবেই মিত্রাক্ষারের 
পরিবর্তে অমিত্রাক্ষর ছন্দের পত্তন করেছিলেন। এই কালোচিত 'লাইন 
ডিঙানে।, ছন্দ্রের মাধ্যমে কবি জাতিকে সত্য-সত্যই চিন্তা ও ভাবনার, 
ভাব ও কল্পনার চিরপ্রচলিত ল৷ইন বারূপ ও রীতিকে ডিঙিয়ে যাওয়!র 
সংকেত ও প্রেরণাই দিয়েছিলেন । জ!তির পক্ষে এই নতুন পদক্ষেপ, এই 
ঘঃদাহসিক অভিযান দেদিন একান্তই প্রয়োজন হয়ে দাড়িয়েছিল। সুতরাং 
এখানেও এ কাব্যে কবির বলিষ্ঠ সংস্কারকের ভূমিকাটি পরিচ্ছন্ন । 

মহাকাব্য মূলতঃ তন্ময় বা বস্ত-নিষ্ঠ সাহিত্য । কবির অন্তর্গত ভাঁবসত্বা 
এখনে কাব্যের কাহিনী বা বিষয়বস্তর মধ্যে একান্তই বিলীন। অর্থাৎ 
কাবো বিষয় ও বিষয়ীর মধ্যে বিষয়েরই প্রাধান্য, বিষয়ী তার অনুগামী । কিন্ত 
ম্ঘেনাদবধ কাব্যে কবির অতিব্/ক্তিক দৃষ্টি কাব্যখানিকে মহাকাব্য হিসাৰে 
এক অভিনব রোম্যার্টিক রূপ দিয়েছে । বস্তুতঃ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বিচিন্ত 
মহাকাব্যের অজন্্ উপাদানের সমবায়ে কাব্যথানি সংগঠিত হলেও কাব্যের 
আম্বাদমে সার্থক রোম্যান্টিক কাব্যের রপোপলব্ধির আনন্দই রসিক ও 
সহদয় পাঠকের লভ্য বস্ত। 

কাব্য হিসাবে মেঘনাদবধের এই জাতীয় ফলশ্রতিও মহাকাব্যের জগতে 
কবির সংস্কারকরূপী সত্তারই অভিজ্ঞান এবং জাতীয় সাহিত্যের ক্ষেতে 
রোম্যান্টিক সবরই যে আগামী দিনের সাহিত্যের প্রায় একমাত্র সুর হতে 
চলেছে, কবি এই মহাকাব্যের আধারে তারই আগমনীগান রচন! 
কয়েছেন। 


কবি মধুসৃদন একাধারে সংরক্ষক ও সংরক্ষণশীল ২৮৭ - 


পরিশেষে, কাব্খানির অখণ্ড ভাব ও রূপের নিখুত ও নিরপেক্ষ পর্যা- 
€লোচনায় এই তত্ব ও সত্যে আমাদের স্থতঃই পৌছাতে হয় যে, কবির স্বাধীন 
ও মধুকরী কল্পনার সূত্রে আমর! শিল্প ও সাহিত্য জগতের এক সৃবিশাল ও 
বিশ্ব-বিস্তু 5 ক্ষেত্রে এসে দীড়িয়েছি। এখানকার ব্যক্তিত্ব, নারীত্ব ও প্ৃরুষত্ব 
এক যুগান্তরায় রূপ ও এম্বধযের প্রাভভৃ। এ মানবতার উপাদান আধুনিক 
বুদ্ধি, মুক্তি ও পৌরুষবাদী সভ্যতারই দান। এখানকার পাপ ও পৃণা, 
হায় ও ধম, শুচতা ও অশুচিতাবোধ একান্তই শ্রুতি বা ম্মৃতিশাস্ত্রবিহিত 
নয়, যুক্তি ও বুদ্ধিবাদী মানুযেরই দান_-প্রাচীন বা! মধ্খুগীয় ভাব ও অতি- 
বিশ্বাসবাদা মানুষের ধর্ম বা কর্ম নয়। এইখানেই কাব্য চরিত্রের আধুনিকতা 
এবং এইখানেই ক।বর সংস্কারক সতার প্রমাণ ও পরিচয়। 


সংরক্ষণশীল মধুসূদন ৪ 


কবি মধুসুণনের জীবনে শেষদিন পযন্ত দুই [বিপরীত আদর্শের ছন্ ও 
সংঘাত সাঞ্ঃ ছিল । ব্যাক্তগত ও সাহত)গত ডভয়বিধ জীবনই আদ্যো- 
পাস্ত আদশেপ সংঘষে ভরা । তাই ব।ক্তিগত জাবনে যেমন সংকজের সক্ষে 
সাধনা ও ।দদ্ধির সংগত নেই, সাহিত্যগত জাবনেও তেমনি আভগপ্রেত ৰ। 
প্রাওক্রত ম1হঙারূপের আশানুরূপ ফপশ্র/৩ লাভ তার ঘটে|ন। তই 
এখানে কাব মৃতির সংস্কারকরূপের আড়ালে আড়ালে সংগক্ষণশাল রূপটি 
আজ্মপ্রকাশ করেছে বিচিত্রভাবে ও ভঙ্গিমায়। একে একে কবি প্রকৃতির 
এহ ব্ূপটির লক্ষণগুলে বিশ্লেষণে প্রবৃত্ত হচ্ছি $-_ 

প্রথমতঃ, সাহিত্যিক মহাকাব্যের মুখ্য চিএ হসাবে কবি রাবণ, 
'মেখনাদ ও প্রমীলা চন্রিত্রকে ব্যক্তিগত ৰীর ও বারাঙ্গনারূপে চিত্রিত ন। 
করে জাতায বার ও বারাঙ্গনারূপে চিত্রিত করতে ঠেয়েছিলেন। জাতীয় 
সাহিত্যের ও সেহ সৃত্ধে জাতীয় গানের সংস্কার কক্ছেই প্রাচীন পৌরণপিক 
চরিত্রের এই মুগস্ুল৬ জাতীয় ও রাস্ত্রীয় রূপদান ছিল কবির সংকল্প ও 
সাধনা । তাই রা্্রীয় ও জাতীয় সভায় অধিষিত রাৰণের মুখে শুনি__ 

(ক) রিপুদল বলে দলিয়। সমরে, 
জন্মভূমি রক্ষাহেতব কে ডরে মরিতে ? 
যে ডরে, ভীরু সে মু; শত ধিক তারে। (১ম, ২৭২-৭৪ ) 


উট 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


(খ) এ বিলাপ কত, দেবি, সাজে কি তোমারে ? 


দেশবৈরী নাশি রণে পুত্রবর তব 

গেছে চলি স্বর্গপুরে ; বীর মাত? তুমি ; 

বীর কর্মে হত পুত্র-হেতু কি উচিত 

জন্দন? (১ম, ৩৭৯-৮৩ ) 


মেঘনদের মুখে শুনি-_ 


(ক) পৃর্বকথা ্মরি, 


(খ) 


(গ) 


এ বৃথ| |বলাপ, মাতঃ কর অকারণে ! 

নগর-তোরণে অরি , কি সৃখ তৃঞ্জিব, 

যতদিন নাহি তারে মংহীর সংগ্রামে! (৫ম, ৫০৪-৫০৭ ) 
হা ধিক মোরে ! বৈরিদল বেড়ে 

স্বর্ণলন্কা, হেথা আমি বামাদল মাঝে 2 

এই কি সাজে আমারে, দশান্নাত্মজ 

আমি ইজ্জজিং; আন রথ ত্বরা করি, 

দ্বঃাব এ অপবাদ, বধি রণুকুলে। (১ম, ৬৮৪-৮৮ ) 
ছাড় দ্বার, যাব অন্ত্রাগারে, 

পাঠাইব রামানুঞজে শমন-৬বনে, 

লঙ্কার কলঙ্ক আজি ভঞ্জিব আহবে। (ষ্ঠ, ৫২৯-৩১ ) 


নাফিকা_-জাতীয় বীরাঙ্গনা প্রমীলার মুখে শুনি-_ 


(ক) 


(খে) 


পশিব নগরে 

বিকট কটক ক'টি, জিন ডুজবলে 

রঘুশ্রেষ্ঠ ;-_এ প্রতিজ্ঞ বর-ঙ্গনা, মম, 

নতৃবা মরিব রণে_ যা থাকে কপাপে। (৩য়, ১৪১-৪৪ )৮ 
রঘববর পতি বৈরী মম; 

কিন্তু তা বলিয়া আমি কত না ৰিবাদি 

তার সঙ্গে । পতি মম ৰীরেন্দ্র-কেশরা, 

নিজ-ভূজ-বলে তিনি ত্ববন-বিজয়ী ; 

কি কাজ আমার যুবি তীর বিপু সহ? (৩য়, ২৩৭-৪১)' 


কবি মধুসৃদন একাধারে সংস্কারক ও সংরক্ষণশীল ২৮৯ 


কিন্তু এ কাব্যে বীর ও বীরণঙক্গরনার চরিত্রের এই জাতীয়, রান্ধীয় ও 
শৌর্ষবীর্ষময় পরিচয়ের পাশাপাশি এদের ব্যক্তিগত ও পারিবারিক স্তেহ- 
প্রীতিময় ও প্রেম-মাধুর্যমপ্ডিত জীবনের যে পরিচয় চিত্রিত হয়েছে, ভাব- 
এশ্বর্ষে ও রূপ-মহিমায় তা উজ্জ্লতর । শুধু তাই নয়, বাংল! ও.ভারতের 
কাবা, মহাকাব্য আবহমানকাল প্রেম-প্রীতি ও ভক্তিকেন্দ্রিক ঘরোয়া ও 
পারিবারিক জীবনের যে মধুর মতি রচনা! করে এনেছে এবং সেই সথত্রে 
নারী-পুরুষের চরিত্রগত পরম সার্থকতার সন্ধান করে এসেছে, মেঘনাদবধের 
কবিও শেষ পর্যন্ত মুখ্য চক্সিত্রমালার সেই আদর্শকেই উজ্্বলঙর ও প্রেয়তর 
করে তুলেছেন। অর্থাং এদের জাতীয় সত্তা পারিবারিক বিশিষ্ট সভার 
কাছে যেন অনেকট! নিম্প্রভই হয়ে পড়েছে । জাতীয় বীর ও জাতীয় জীবন- 
প্রতিনিধি রাবণের চেয়ে পতি, পিতা! ও শ্বশুর রাধণই আমাদের অনেক 
বেশী কাজের মান্য, নিকটতর স্বজন ও প্রতিবেশী বলেই মনে হয়। জাতীয় 
বারাঙ্গন প্রমালার ভৈরবী সৃতি ও ওজহময় বাকৃ-সম্ভার অপেক্ষা পতি- 
সোহাগিনী সহুধমিণী এবং ভক্তিমতী পুত্রবধূপ্ূপে প্রমীলার প্রেমভ্তি- 
মিশ্রিত মধুর ও সরস ভাষণই বাণার সবরের মত আমাদের স্তব্ধ ও বিমুগ্ধ 
করে £ 

(ক) তবু, বংস, যে হৃদয়, মুগ্ধ মোহমদে 

কোমল সে ফ্ুলসম ॥। এ বজ-আঘাতে, 

কত যে কাতর লে, তা জানেন সে জন, 

অন্তধামী যিনি ; আমি কহিতে অক্ষম। 

হে বিধি, এ ভব ভূমি তব লীলাস্থলী ,__ 

পরের যাতন। কিন্ত দেখি কি হে তুমি 

হও সখা ? পিতা সদ। পুত্র ধঃখে দুঃখা- 

তুমি হে জগৎ-পিভ', এ কি রীতি তব ৫ ( ১, ২৭৫-৮২) 
(খ) তবে যদি একান্ত পমরে 

ইচ্ছা তব, বৎস, আগে পূজ ইষ্টদেবে,_ 

নিকুম্তিঙল। যজ্ঞ সাঙ্গ কর, বাররমশি ! ( ১ম, ৭৫৫-৫৭ ) 
(গ) ছিল আশা, মেঘনাদ, মু্দিব অস্তিমে 

এ নয়ন্ঘয় আমি ভোমার সম্মুখে ;- 
১৯ 


২৪০. মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


. স*পি রাজ্যভার, পুত্র, তোমায়, করিব 
মহাযাত্র! ! কিন্ত বিধি-_বুঝিব কেমনে 
তার লীলা ? ভাড়াইল। সে স্বখ আমারে । 
রর টু রী ইত্যাদি । (৯ম, ৩৭৮-৮২) 
পিত। ও পতিরূপে, তথা নৈষ্টিক গৃহস্থরূপে রাবণ চরিত্রের এই সহদয় 
রূপ পৃর্বোদ্ধাত জাতীয় বীর ও নায়করূপে এ চরিত্রের শৌর্য-বীর্যময় রূপের 
তুলনায় অনেক বেশী চিত্তাকর্ষক ও ভাব-মধুর | 
আবার, নায়ক মেঘনাদের সহধমিণী প্রমীলার সহকন্সিপীরূপে স্বাধীনতা - 
ব্যঞ্জক ও.শৌর্য-বীর্াত্মক বিভিন্ন ভাষণের পাশে, 
€ক) “হায়, নাথ ।” কহিলা সুন্দরী, 
“ভেবেছিনু, যজ্ঞ-গৃহে যাব তব সাথে ঃ 
সাজাইব বার-সাজে তোমায় । কি করি? 
বন্দী করি স্থমন্দিরে রাখিল। শাশুড়ী । ( ৫ম, ৫৪৫-৪৮ ) 
(খ) কত দ্বরে হেরি বামা সূর্যন্ত্খী দুঃখী, 
মলিন-বদন, মরি, মিহির-বিরহে, 
দাঁড়াইয়া তার কাছে কহিল! সৃস্বরে ;- 
“তোর লো! যে দশ এই ভোর নিশা-কালে, 
ভানু-প্রিয়ে, আমিও লো সহি সে যাতন] | 
আধার সংসার এবে এ পোড়া নয়নে । 
এ পরাণ দিছে লে৷ বিচ্ছেদ-অনলে । 
যে রবির ছবিপানে চাঠি বাচি আমি 
মনরহঃ, অস্তাচলে আচ্ছন্ন লো তিনি । 
আর কি পাইব আমি ( উধার প্রসাদে 
পাইবি যেমতি তৃই ; সতি) প্রাণেশ্বরে ? € ৩য়, ৫৩-৬০ ) 
(গ) কহিও মায়েরে মোর, এ দাসীর ভালে 
লিখিলা বিধাত1 যাহা, তাই লো ঘটিল 
এতদিনে । যশর হাতে সং্পিলা দাসীরে 
পিতা মাতা, চজিনু লে! আজি তার সাথে ;-_ 
পতি বিন অবলার কি গতি জগতে ? (৯ম, ৩৫৭-৬১ ) 


কবি মধুসূদন একাধারে সংস্কারক ও সংরক্ষণশীল ২৯১ 


পতিগতপ্রাপা, পারিবারিক জীবনের আচার-বন্ধন-নিষ্ঠ কুলবধূ প্রশীলার 
এই জ্াভীয় উক্তি ও মমোবৃত্তি টরিত্রটিকে আমাদের নিকটভর স্বজন ও 
আত্মীয়ের আসনে স্থাপন করেছে। 
আবার, 
(ক) এতেক কহি, ধিষাদে সৃতি 
মাতৃপিতৃ পাদপদ্ম ম্মরিল। অস্তিমে। 
অধীর হইল) বীর ভাবি প্রমীলারে 
চিরানন্দ । ( ষ্ঠ, ৬৬৩৬৬ ) 
(খ) ডাকিছে কৃজনে, 
হৈমবতী উধা তুমি, রূপসি, তোমারে 
পাখীকৃল ৷ মিল, পরিয়ে, কমল-লোচন । 
উঠ চিরানন্দ মোর । *. ” ইত্যাদি (৫ম, ৩৭৫-৭৮) 
এখানেও দেখি, দেশ-প্রেমিক, স্বজাতি-সচেতন, জাতীয় বীর মেঘনাদের 
বীর-ভাষণের পাশাপাশি এই মাতাপিতৃ-ভক্ঞ পুত্র ও পড়ী-প্রেমিক স্বামী 
মেঘনাদের স্্েহ-প্রেম ও ভক্তি-শ্রদ্ধাঘন বিগ্রহটি যেন আমাদের মনের যশি- 
কোঠায় স্ব্ঁ-সিংভাদনে সমাসীন । | 
সহজ কথায়, দেশপ্রেমিক ও স্বজাতি-বতসল বীর রাবণ ও মেঘনাদকে 
এবং বীরাঙ্গনা প্রমীলাকে আমরা" শ্রদ্ধা, সম্ভ্রম ও সমীত করি, সন্দেহ নেই। 
এদের চরিত্রের এই বাহ এশ্বধের প্রতি আমাদের মনের আরতি ও শ্রদ্ধা 
আছে, সত্য। কিন্তু এদের ঘরোয়া ও ব্যক্তিগত জীবনের স্েহ-প্রেম ও 
ভালোবাসাপৃণ জীবন পরিচয়ের প্রতি আমাদের নিবিড় মমতা, আন্তরিকত। 
ও পরম আত্মীয়তা স্বতঃই উৎসারিত হয়। ত্বলেই যাই আমরণ যে, 
এরর অবাঙালী ও অনার্ধ চরিত্র। ভুলেই যাই যে, আমাদের সঙ্গে 
এদের ঘর-গৃহুস্থালির মধ্যে কোথাও জাতি বা রুচিগত এতটুকু ব্যবধান 
আছে। 
আমাদের জাতীয় জীবনের সনাতন ও সুন্দর এই অস্তঃপুরের বূপকে 
এমন অনবদ্য ভাবে, ভাষায় ও ভঙ্গিমায় চিত্রণের মধ্যে কবি মধুসৃদনের দুটি 
ও সৃষ্টির সংরক্ষণশীলত1 অনস্বীকার্য বলেই মনে হয়। বাহ্ৃতঃ অহিন্দ ও 
অভারতীয় কবি এদেশের গৃহগত বা পারিবারিক জীবনের র্লীতি-নীতি ও 


২৯২ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


আচার-প্রথার'এই চারুত", রমপীয্ত। ও সুকৃমারতার প্রতি মমতা ও অনুরাগ 
প্রকাশে তার সংরক্ষণশীঙগ মনোরৃত্িরই সাক্ষ্য রেখে গেছেন । 
দ্বিতীয়তঃ, রামায়ণের কাহিনী অবলম্বনে বিরচিত ভলেও মেঘনাদবধ 
রামায়ণ না হয়ে অনেকটা রাবপায়ণ হয়ে উঠেছে, প্রচলিত দ্ন্টি ও অভিমত 
অনুরূপই । সৃষ্টির আপাত রূপ' ছাডা কবির নিজস্ব বিচিত্র উক্তিও এই 
সতোরই সাক্ষ্য 2] 19912 [২2 2000 1919 121010155 অথবা, গু 096 
08000210108] 0020৮ 1594 91৮1 [2002 10101) 00001021010105) 1 
০০৩1৫ 188৬6 07906 ও 15510181 [1190 0£ 002 06201) 01 1691)12 ৫. 
ভারতীয় পৌরাণিক কাহিনীর উপর গ্রীক পুরাণের সৌন্দয এম্বর্ আরোপ 
করে কবি যে হেক্টরবধ কাবোর আদর্শেই মেঘনাদবধ কাব্য সৃষ্টিতে ত্রতী 
হয়েছিলেন, এ তথ্য বিলংবাদের অতীত ৷ 
কিন্তু কাব্য কাহিনীর মর বা অন্তরের সৃশ্ক্স ও নিরপেক্ষ পর্যালোচনায় 
এদেশের সার্থক কাব্য-মহাকাব্যের চিরন্তন ফলঙ্রতিকে এখানে উপেক্ষিত 
বল? চলে নী । এদেশের সং সাহিতা মাত্রেরই মম কথা-_-'যতো। ধর্ম ততো 
জয়ঃ, অথবা 'যথ। ধর্ম জয় তথা । এ-দেশ ধর্ম ও আধ্যাত্মিকতার দেশ। 
কাজেই সং ও সার্থক সাহিতা মাত্রেরই ফলশ্রুতি-_-পাপের পরিবর্তে পুণ্য, 
অন্যায় ও কুনীতির পরিবর্তে ন্যায় ও নীতি এবং অধনের পরিবর্তে ধর্মের জয়। 
কবি মধুসৃদন মেঘনাদবধ কাব্য সাহিত্যাদর্শের এই চিরন্তন সতা ও 
তত্বকে অক্ষুপ্জ ও অয্নানই রেখেছেন । তাই কাবা-কাহিনীর ফাকে ফাকে 
জবকাশমত কৰি এই মহাসত্যের দিকে বারংবার আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছেন £- 
(ক) অধর্ম কোথা কবে জয় লাভে ? 
অধর্স-আচারী এই রক্ষকুল পতি ; 
তার পাপে হত-বল হবে রণ-ভূমে 
মেঘনাদ ; মরে পুত্র জনকের পাপে। ( ওয়, ৪৫৬-৫৯ ) 
(খ) কিস্তুকি করি? কেমনে লঙ্ঘিব 
দৈবের নিবন্ধ, ভাই ? যাও সাবধানে,__ 
ধর্ম-বলে মহাবলী । আয়সী-সদৃশ 
দেবকুল-আনুকৃলা রক্ষক তোমারে । ( &ম, ১৮৫-৮৮ ) 


কবি মধুসূদন একাধারে সংস্কারক ও সংরক্ষণশীল ২৯৩ 


(গ) কহিও, বুধ, রক্ষঃকৃল নাথে, 
ধম কর্মে রত জনে কু ন' প্রহারে 


ধামিক ! (৯ম, ১০০-১০২) 
(ঘ) যথা ধর্ম জয় তথ।। 
নিজ পাপে মজে, হায়, রক্ষ£ঃকুল পতি। ( ৩ম, ৪৬৪-৬৫ ) 


রামায়ণ ও মহাভারতের জগতে আমরা যেমন প্রতিপদেই অধর্্ের 
পরাজয় ও ধমের জয়ধ্বনি শুনেছি ;- 
আর এক কথা শুন, পুত ুযোধন । 
যথা ধম, তথ? জয়, বেদের বচন ॥ 
মহাভারত-_-উদ্যোগপব, ( কাশীরাম ) 
(কুরুসৈন্যের কুরুক্ষেত্রে যাত্রা ) 
“যথণ কৃষ্ণ, তথ ধর” জানিহ রাজন্। 
“্যথ] ধর্ম, তথণ জয়” বেদের বচন ॥ 


&. 


(এ-দ্রোণপর্ব ) 

বস্ততঃ মেঘনাদবধ কান্যেও প্রাচ্য সাহিত্যের এই চিরন্তন ও স্বপরি।চিত 

ধ্বনিরই সৃস্পহ্ট প্রতিধ্বনি আমাদের কানে বাঁজে। সত্য ও ধর্মের প্রতীক 

রামচন্দ্রের আসনে নায়ক হিসাবে কবি এখানে অন্যায় ও অধর্মের প্রতি 

রাবণকে স্থাপন করলেও এবং এঁিক জীবনে বিচিত্রভাবে স্মরণীয় ও 

বরণীয়রূপে চরিত্রটির প্রতি কবির সহানুভূতি, সমবেদন1 থাকলেও কবি 
কিন্ত তার জীবনের শোচনীয় ট্রাজিক পরিণতিউ ঘটিয়েছেন 2 

কিন্তু বিধি-_-বুঝিব কেমনে 


তার লীলা ? ভাড়াইল। সে স্বখ আমারে । (৯ম, ৩৮৯-৮২৭ 
অথবা, 

সেবিনু শিবেরে আমি বু যত্ু করি, 

লভিতে কি এই ফল ? (এ, ৩৮৯-৯০ ) 
কিংবা, 


করি ন্লান সিন্ধ-নীরে, রক্ষোদ্ল এবে 

ফিরিলা লক্কার পানে, আর্র অশ্রনীরে-- 

বিসঙ্জি প্রতিমা যেন দশমী দিবসে । 

সপ্ত দিবানিশি লঙ্কা কাদিলা বিষাদে ॥ (এ, 8৪০-৪৩ ) 


২৯৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


রাবণ চরিত্রের এহিক এন্বব, তার বীর্যবত্তা ও দেশপ্রেম কবির যুগান্তরীয় 
মূল্যবোধ, পৌরুষ ও সৌন্দর্য-চেতনাকে উদ্বুদ্ধ করেছিল, সন্দেহ নেই । কবি 
তাকে “01820. 66110”/” বলে অন্তরের সন্বর্ধনাও জানিয়েছিলেন, এ কথা 
মিথ্যে নয়। কিন্তু কবির এই নব মৃল্যবোধ ও নতুন পৌরুষ-চেতন। তাকে 
জাতীয় সাহিতোর সনাতন আদর্শ সম্পর্কে অন্ধ করে তোলেনি। তাই যে 
রাবণের জীবনের পণ ছিল-_'অরাবণ অরাম বা হবে ভব আজি, যে 
রাবণের জীবনের আদর্শ ছিল- [0 06 ৪115 07155127016) 001175 0: 
50178” সেই দোর্দগু-প্রতাপ রাবণের মান দর্পুকে ভূলুষ্ঠিত করিয়ে তাকে 
রামচন্দ্রের কাছে নতজানু হয়ে অনুগ্রহ-প্রাথী সাজিয়ে তবে ছেড়েছেন । যে 
রামচন্দ্রের প্রতি ভিখারী কল্পনায় এশ্বর্ধবান রাবণ সহপ্রভাবে তুচ্ছ তাচ্ছিল্য 
প্রকাশ করেছে, গল লগ্মীকতবাস হয়ে তারই কাছে রাবণকে দয়" বা অনুগ্রহ- 
প্রার্থী হতে হয়েছে £ 


'ধন্য বীর কুলে 

তুমি ! শুভক্ষণে ধনুঃ ধরিল।, ন্বমণি ! 

অনুকূল তব প্রতি শুভদাতা বিধি ; 

দৈববশে রক্ষঃপতি পতিত বিপদে ; 

পরমনোরথ আজি পৃরাও, সবরথি 1? (৯ম, ৫১-৫৫) 


কাজেই এ তত্বটি এখানে সৃষ্পঞ্ট যে, নৈতিক ও আধ্যাত্মিক বলের কাছে 
দৈহিক বা পাশব বলের পরাভবই ঘটিয়েছেন কবি। “যতো ধর্ন স্ততো 
জয়ঃ-_ভারতীয় সনাতন ও পৌরাণিক সাহিত্যের এই মুল ফলশ্রুতির 
মর্ধাদাই অক্ষ রেখেছেন কবি রাবণচরিত্রের মাধ্যমে । স্ৃতরাং এখানেও 
কবি সংস্কারক হয়েও সংরক্ষণশীল । 


তৃতীয়তঃ, 'ন চ দৈবাং পরং বলম্*__এদেশের জীবন ও সাহিত্যের এই 
মহাসতাটিও কবি বিস্মৃত হননি । মানুষী শক্তির আড়ালে নিত্যই একট 
অতি-মানৃষী বা দৈবীশক্তি যে ক্রিয়াশীল এবং সেই অদৃশ্য দৈবশক্তির 
গোপন বা প্রকাশ্য সংকেতই যে মানুষের সম্পদ বা বিপদ, ভারতীয় জীবনে 
এ সংস্ক(রও দৃঢ়মুল । এদেশের প্রথযাত ও প্রামাণিক কাব্য-সাহছিত্যের 
সর্বজ্ই এই তত্ব লক্ষণীয় ঃ 


কবি মগুসৃদন একাধারে সংস্কারক ও সংরক্ষণলীল ২৯৫ 


কর্ম অনৃদারে জীব ভ্রময়ে সংসারে । 
দৈবে যাহা করে, তাহা কে খণ্ডিতে পারে ॥ 
মহাভারত-_ভীম্মপর (কাশীরামদাস ) 
ধৃতরাস্ট্র বলে, শুন, দৈব বলবান্‌। 
নিরর্থক পুরুষার্থ করহ বাখান ॥ 
(এ-_দ্রোণপর্ব ) 
এই টৈবের বিধানের উপর পরম নির্ভরতার আদর্শ যেঘনাদবধ. কাব্যের 
কবিরও আদর্শ। এখানেও করি জীবনের সংকট-সমস্য। মাত্রেই দৈবের 
শরণাপন্ন হয়েছেন £ 
পৃজ কিন্তু বলদাত। দেবে 
প্রিয়তম । নিজ বলে দ্ববল সতত 


মানব ; সুফল ফলে দেবের প্রপাদে । (৬ষ্, ৭২৮-৩০ ) 
দেব-বলে বলী 

তবু অবহেলা মৃঢ়, করিস্‌ সতত 

দেবকুলে ! (৬ষ্ঠ, ৪৬৭-৬৯ ) 
দেবাদেশে রণে আমি আহবানি রে তোরে । ( ৬ষ্ঠ, ৪৭০) 
দেববলে বলী যেজন, কাহারে 

ডবে সে ত্রিভুবনে ? ( ৬ষ্ঠ, ৭০-৭১) 


যদিও উনিশ শতকের শিক্ষা, সভ্যতা ও সংস্কৃতির মতুন চেতনায় আদর্শের 

অপেক্ষা বাস্তবের, পরোক্ষ অপেক্ষ প্রতাক্ষের এবং দৈবের তুনায় পুরুষ- 
কারের প্রতি কবি মধুসুদন আত্মা ও বিশ্বাসবান তথাপি তার অগ্তরের 
অস্তঃস্থলে এই দৈবীশক্তির প্রভাব-প্রতিপত্তি সম্পর্কে অনাস্থা বা অবিশ্বাস 
ছিল না আদোঁ। মধ্যযুগের কবিগেোীর মত একান্ত দৈব.নির্ভরত) কবি- 
দৃষ্টির মৌলিক বিশেষত্ব না হলেও তার প্রশ্র-সন্কুল যন এ বিষয়ে মুক্ত 
ছিল না। দৈবের নিবন্ধ যে দুবার-_-এ ধারণা ব্যক্তিগত ও সাঠিত্যগত 
জীবনে বারংবার বিচিত্রভাবে পরিব্যক্ত হয়েছে £ 

আজন্ম আমি ধর্মে লক্ষ্য করি, 

পৃজিন দেবতাকুলে--দিলা কি দেবত। 

এই ফল ? (৮ম, ৭০-৭২ ) 


২৯৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


সেবিনু শিবেরে আমি বছ যত করি 
লভিতে কি এই ফল! (৯ম, ৩৮৯-৯০) 
কবির অশান্ত ও অব্যবস্থিত চিত জিজ্ঞাস সত্য; কিন্তু এ জিজ্ঞাসার সার্থক 
নিবৃত্বির অভখবে পুরুষকারের উপর দৈবের প্রভাবকে শিরোধাষ' করতে 
বাধ্য হয়েছেন কবি। কাজেই এখানেও কবি-দৃষ্টির সংরক্ষণশীলতাই 
স্বচিহিচিত । 
চতুর্থতঃ, কালিদাসের কাব্যগত আদর্শের সঙ্গে সামা ও সাদৃশ্থের সূত্রে 
অর্থান্তরম্টণাস অলংকারমূলক নীতি ও তত্র প্রসঙ্গ পূর্বেই আলোচনা 
করে'ছ। ভারতীয় সাহিত্যের প্রতিনিধি কবি মাত্রেই জীবনের সঙ্গে নীতির 
রাখী-বন্ধন ঘটিয়েছেন। নীতি বা আদর্শবঞ্জিত জীবনের রূপ সার্থক 
ভারতীন্স কবির আদর্শ কোন যুগেই নয়। এ বিষয়ে মেঘনাদবধ কাব্যে 
কবির দৃষ্টিও এই সনাতন আদর্শেরই অনুগামী । বাহাতঃ কবি যেন নীতি 
বা তত্বের ত৩থানি পূজারী ছিলেন না বলেই আমাদের ধারণ! এবং 
রামায়ণের সিদ্ধ চরিত্রের পরিবতে নিষিদ্ধ চরিত্রের সমাদরে ও সম্ত্রমে কবি- 
দৃষ্টির এই নীতি-বিমুখতার কথাই যেন সমর্থন লাভ করে। 
কিন্ত বস্তত2 এই মহাকাবো অশ্ায়, অসতা ও অধন্মের পরাজয় এবং 
হ্যায়, সঙা ও ধনের জয়ই যেমন কবির প্রতিপাদ্য, তেমনি এই মুল ও মুখ্য 
প্রতিপ/দ্ঢকে কবি অত্র নীতি ও তত্বাশ্রিত বচনের মাধ্যমে প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন £ 
(ক) যৌবনে অন্যায় ব্যয়ে বয়সে কাঙালী । (৮ম-৪৮৯ ) 
(খ) নিণ স্বজন শ্রেয়, পরঃ পরঃ সদা । ( ৬ষ্ঠ-৫৮৭ ) 
€গ) দেব প্রতি কৃতজ্ঞত?, দরিদ্র-পালন, 
উল্ভ্রিয়-দমন, ধমপথে সদা গতি; 
নিতা সত্য-দেবী-লেবা । (২য়, ৬১০১৫ ) 
(ঘ) গঠি যার নীচ সহ, নীচ সে ছৃর্মতি। (৬ষ্ঠ, ৫৯১) 
এখানে সাতিতা শিল্পের আদর্শের পরিচয়ে এবং জীবন-বোধের দৃষ্টিতে 
কবি সংরক্ষণশীল মনোভাবেরই পরিচয় দিয়েছেন । 
কাব্যে আপাততঃ আমল সংস্কারকের বেশে কবি মধুসূদনের সংরক্ষপশীল 
সমতার অন্যতম বিশিষ্ট অভিজ্ঞান-_কর্মমূল বিধি বা নিয়তির আদর্শের 


কবি মধুসূদন একাধারে সংস্কারক ও সংরক্ষণশীল ২৯৭ 


অনুবর্তন। গ্রীকপ্থুরাণ অথবা মহাকাব্যের প্রতি সহস্র অনুরাগ সত্ত্বেও 
সৃষ্টির এই ফলশ্রুতি রচনায় কবি অভারতীয় সাহিত্য ও দর্শমের কর্ম-নিরপেক্ষ 
নিয্াতিবাদের আদর্শ অনুসরণ করেন নি। নিজকৃত করম্মফলই নিয়তি ব। 
অদৃষ্টরূপে মানুষের জীবনে প্রভাবশীল-_-এই ভারতীয় আদর্শকেই মেঘনাদ বধ 
কাব্যে কবি মৃতি দিয়েছেন । তাই কাব্যে একাধিক চরিত্র সূত্রে, বিশেষ 
করে রাবণের চরিত্রে কবি এই নিয়তি বা শদৃষ্ট-তত্বকে সুম্প$টভাবে ও 
ভাষায় ব্যাখা? ও বিশ্লেষণ করেছেন 2 
(ক) নিজ ক্রদোষে, তায়, মজাইল। 


এ কনক লঙ্কা রাজা, মক্ডিলা আপনি । ( ষ্ঠ, ৫৭৩-৭৪ ) 
(খ) নিজ কর দোষে 

মজে রক্ষঃকুলনিধি , কে রক্ষিবে তারে (৭ম, ৫০৯-১০ ) 
(গ) মম পাপ ভেতু বিধি দণ্ডিল! তোমারে 7 

স্বপাপে মরিন্নব আমি তোমার বিচ্ছেদে । (৮ম, ৭৯২-৯৩) 


(ঘ) নিদারুণ বধি, বংস, মম কর্মদোষে 
লিখিল। আয়াস, মরি তোর ও কপালে ; ূ 
ধর্মপথগামী তুই ! ( ৮ম, ৭৫১-৫৩ ) 
(ড) কর্মক্ষেতে পাপ সত রণে যে সৃমতি 
দেবকূল অনুকূল তার প্রতি সদা ;__ 
অভেদ্য কবচে ধন আবরেণ তারে। (৮ম, ৩৪১-৪৩ ) 
ভারতীয় নীতি ও ধশ্নশাস্ত্রের, ভারতীয় দর্শনের এই কম্মফলের প্রচলিত 
ও চির-প্রতিষ্ঠিত আদর্শের অনুবর্ভন করে কবি মধুসুদন তার আপাত- 
সংস্কারকের বেশে বলিষ্ঠ সংরক্ষণশীল মনোবুত্তিরই পরিচয় দিয়েছেন এবং 
মেঘনাদবধ কাব্য পুর্বসৃরীদের মতৎ সৃষ্টির বিনাহ্ট যে নয়, এ তত্বও এই সূত্রে 
অনস্বীকাধ বলেই মনে তয় । 


নবম অধ্যায় সংক্রান্ত গ্রস্থমালা 
১। মধুস্থতি-_-নগেন্দ্রনাথ সোম 
২। সাহিতা দর্পণ-__বিশ্বনাথ 
৩1 চ68150155 [,0৪৮- ৬111601 


দশম অধ্যায় 
কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মুতি 


অষ্টম ও নবম অধ্যায়ের আলোচনায় মেঘনাদবধ কাবো কবি মধুসূদনের 
শ্রী-মৃতি অর্থাৎ জাতীয় ও সংবক্ষণশীল মৃত্তির পরিচয় স্থাপনে সাধ্যমত চেষ্টা 
করেছি । এখন $ অখলোনার প্রেক্ষাপটে কবি-ব্রিগ্রতের বিশিষ্ট ভারতীয় 
ও বঙ্গীয় রূপটি ব্যাখা - বিশ্লেষণে সচেন্চ তচ্ছি। 

কাব্যখানির অভারতীয় চরিভ্রবল্পনার মুলসুত্র_ রামায়ণের সিদ্ধ 
চব্ষিত্রের শ্ৌণ পরিচয় এবং নিষিদ্ধ চিত্রের মুখ। স্থান ও মান দান ॥ 
রবীন্দ্রনাথ, জ্যোতঙরিক্দ্রনাথ ও ফযোগীজ্রনাথ ভমুখ প্রবীণ ও প্রাজ্ঞ 
সমালোচকেরো এ কফাবোপ কাম, জপ € সীতা চরিতের, বশেষ করে 
রমচক্দ্র চরিত্রের লঙজ্জাকর ও শোচনীয় বিবর্তন সাধনের জন্ঞ একান্ত 
ক্ষুব্ধ ও বিচলিত । তাদের যাবতীয় আলোচনা ও সমালোচনার মর্ষকথা-- 
কবি অ-ভ।রতীয় দৃষ্টি ও মনোরত্তি নিয়ে কাব) সৃষ্টি করেছেন; তাই অখণ্ড 
ভারতবর্ষ এ ভারতব!শীর স্মরণীয় ও বরণীয় বুমচক্দ্র চ্িভ্রকে কবি এমন 
ভাবে হান্বীর্য করে চিখিত করেছেন, এবং মেঘনাদবধ রামায়ণের কাহিনী 
অবশম্বনে রচিত হগেও অভারতীয় ও বিজাতীয় কাব্য। এ কাব্য 
আদিকবির মহৎ সৃষ্টির মঃতী বিনফ্ি ছাড়” আর কিছু নয়। 

এখন আদি কবি শু কৃত্তিবাস চিজ্িিত রাম লক্ষ্ষণ,.ও সাঁতা চরিজের সঙ্গে 
মধুসূদন চিত্রিত চপ্সিরগুলির সংস্কামুক্ত তুলনামূলক আলোচনার সুত্রে এ 
মনাষ-সমালোচকগণেন্র অভিমতের জ-যথার্থতা প্রতিপাদন এবং সেই সুত্রে 
কবি-মৃতির ভারতীযতা প্রতিষ্ঠায় ব্রতী ভ্চ্ছি। 


রামচন্দ্র-চরিত্র স্ষ্টিতে কবি-দৃষ্তির ভারতীয়তা 
দি ও সৃষ্টির যুগাস্তরীয় প্রেরণা নিয়ে কাব্যখানিকে কবি অভিনব ছাচে 
ঢালতে চেয়েছিলেন এবং বাংল) মহাকাব্যের নব ফলশ্তি পরিবেষণে ব্রতী 
হয়েছিলেন । শিল্প ও সৌন্দযের এই নতৃন মৃতি রচনার ঘরবার প্রেরণাবশেই 


কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মৃতি ২৯৯ 
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( মধুন্থাত__পৃঃ ৬১৯) 
কাজেই মেঘন।দবধ কাব্যে আপাত দৃষ্টিতে ব্রামচন্দ্রের পরিবর্তে বাবণ- 
চরিত্রের প্রতি কবিমনের এমন রতি ও আরতির পরিচয়ে কাবাখানিকে 
বালীকির রামায়ণের আদর্শের.( রামঃ অয্যতে যেন তং রামায়ণমূ) পরিবর্তে 
রাবণায়ণ (বরাবণঃ অয/তে যেন তত রাবপায়ণম্‌ ) আখ্যা দেওয়]! যেতে 
পারে । 
কাব্যের অভ্যন্তরে রামচন্দ্রের চরিত্রপ্রসঙ্গে বিলাস ও এরশ্বর্য-প্রিয় ভোগ- 
বাদী কবি মধুসূদনের মনোভাবের এই দীনতা ও হীনতার নজীরও যে একাস্ত 
বিরল, তাও নয় £ 
অমরবৃন্দ যার ত্বজবলে 
কাতর, মে ধনুর্ধরে রাঘব ভিখারী 
বধিল সম্মুখরণে ? (১ম, ৮১-৮৩) 
অথবা, 'আমি কি ডভরাহ, সখি, ভিথারী রাঘবে ?, (৩য়, ৮০) 


৩0০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


কিংবা-দৃতীর আকৃতি দেখি ভরিনু হৃদয়ে, 
রক্ষোবর ! হুদ্ধ-সাধ তাজিনু তখনি ! 
যৃঢ় যে ঘণাটায়, সে, হেন বাঘিনীরে !, (৩য়, ৩৫৯-৬১ ) 
এ সব ক্ষেত্রে ভিখারী-রূপে এবং ভীরু ও একান্ত আত্মপ্রত্যয়হীন চবিত্র- 
রূপে রাষায়ণের মহানায়ক-্চরিত্রের অবমাননা ও অমর্ধাদশর পরিচয় অবশ্যই 
আমাদের চিরজ্ুন বিশ্বাস ও সংস্কারকে ক্ষ ও বিড়ন্থিত করে । 
আদিকবি ও মহাকবি বাললীকি-সৃষ্ট 'মহং চরিত্রের শোচনীয় বিনাশের 
অমার্জনীয় অপরাধে স্বর্গত যোগীন্দ্রনাথ বন্থ এবং রবীন্দ্রনাথ ও জ্যোতিরিক্দর- 
নাথ প্রভৃতি পরম প্রাজ্ঞ বিজ্ঞ ও রসিক সমালোচকেরা কবি মধুসৃদনকে 
আসামারাপে কাঠগড়ায় দাড় কগিয়েছেন । এদের সকলেরই একই অভিযোগ 
_অহিন্দ্ব ও অভারতীয় দৃ্টিসম্পন্ন কবি বালীকির মহৎ সৃষ্টির বিনষ্ি 
ঘটিয়েছেন। কবির জীবনচরিতকার স্বর্গত যোগীন্রনাথ বসু মহাশয় তার 
প্রামাণিক গ্রন্থে নানা ভাবে ও ভাষায়ই কবিকে এক্ষেত্রে অভিযুক্ত 
করেছেন । হ্বর্গত বস্থ মহাশয়ের অভিযোগের ধারাগুলির নির্যাস নিয়লিখিত 
রূপ £ 
(ক) “-_দৃতীর আকৃতি দেখি ডরিনু হাদয়ে, 
রক্ষোবর ! হুদ্ধসাধ ত।জিনু তখনি ! 
মুঢ় যে ঘটায়, সখে, হেন ৰাঘিনীরে |: 
এই কথাগুলি শুনিলেই মনে হয় যে, রামচন্দ্র তাহার স্বাভাবিক মহত্ব 
“অথবা স্ত্রীজাতির প্রত্তি সম্মানবশতঃ প্রমীলার সঙ্গে উদার বাবহার ঝরেন 
নাই; প্রমীলার শৌধ়ে ভীত ভইয্াই বিনাযুদ্ধে তাহাকে পথ প্রদান 
করিয়াছিলেন ।-_ 
'মুদ্ধমাধ ত্যজিনু তখনি' 
এই কথাগুলি নিতান্তই নিন্দনীয় তইয়াছে। তিনি যেভাীীত হুইয়াই 
যুদন্ধাভিলাষ ত্যাগ করিয়াছিলেন, ইহ ঘ্বারা তাহ সৃষ্পষ্ট ব্যক্ত হইতেছে। 
বলামচন্দ্রের চরিভ্ত্রে এপ ভীরুতা-দোষ আরোপ, কবির করব্য হয় নাউ । 
ইহাতে তাহার কাব্যের সৌন্দ্যহানি হইছে ।” 
( পৃঃ ৩৯৮- মাঠ'মং দঃ জীঃ চঃ, যোগীন্দ্রনাথ বসু) 
(খ) হষ্ঠ অর্গের প্রারস্তে দেখি, “ভগবতীন্ত প্রসাদল!ভে লক্ষণের হৃদয় 


কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মতি ৩০১ 


আনন্দে উল্লসিত । হৃদয়ের উৎদাহ সংযত করিতে না পারিয়া, দ্বপ্ত মিংহ 
শিশুর হ্যায় তিনি সগবে ভ্রাতাকে বলিতেছেন ;-_- 
“কি ইচ্ছ' তব, কহ, 
নমশি? পোহায় রাতি; বিলম্ব না সহে। 
মারি রাবণিরে, দেব, দেহ আজ্ঞা দাসে!, ূ 
কিন্ত রামচন্দ্র বীর ভ্রাতার উৎসাহে সহানুভূতি প্রকাশ করিতে অসমর্থ ; 

বরং সীতা-উদ্ধারের আশা পরিত্যাগ করিয়। তিনি পুনর্ার বনগমমে প্রস্তুত । 
লপ্ষ্পণ বারোচিত দৃঢ়তা এবং বিনয়ের সহিত তাহাকে ব্লধাইলেন ; কিন্ত 
কিছুতেই যথন তাহার ভীতি অপপারিত হইল নী, তখন মিত্র বিভীষণ আসিয়। 
রামচন্দ্রকে বুঝাইতে আরম্ভ করিলেন । কিন্ত রাম5চজ্ঞর ভীতি তথাপি 
দ্বরীভূত হইল না। তিনি স্্ালোকের শ্বায় বিনাইয়। ৰিনাইয়া কাদিতে 
আরস্ভ করিলেন ।-- 

'নাহি কাজ মিত্রবর সাতায় উন্ধারি, 

বৃথা, হে জলি, আমি বাধিনু তোমারে ; 


কে আর আছে রে 
আমার সংসারে, ভাই, যার মুখ দেখি 
রাখি এ পরাণ আমিঃ থাকি এ সংসার ? 
চল ফিরি, পুনঃ মোর] যাই বনবাসে। 
লক্ষণ !, 
ভ্রাতা, বন্ধু, কেহই যখন রামচন্দ্রকে প্রকৃতিস্থ করিতে পারিলেন না, তখন 
দেবগণ তাহার সহায়তায় অবতীর্ণ হইলেন ।__ 
'উচি'ত কি তব, কত, হে বৈদেহাপশি, 
সংশগ়সিতে দেববাক্য, দেবকুল প্রি 
তুমি? দেবাদেশ, বলি, কেন অবহেল ” 
দেখ চেয়ে শুহ্পানে ।, 
বিভীষণ এই দেবনায়ান অথ (সর্প ও ময়ুরের যুদ্ধ) রাষচন্দ্রকে যখন 
বুঝাইয়ণ দিজেন, তখন তাহার ভীতি দুর হইল। 
কিন্ত দেবমায়ায়ও তাহার হৃদয় সম্পূর্ণ আন্বস্ত হহল না। ম্বতবংদা জনপা 


৩০২ মেধনাদবধ কাব্য-গিজ্ঞাস। 


যেমন একমাত্র শিশুপুত্রকে বিদেশগমনের পময় রোদন করিতে করিতে 
আত্মীয় বিশেষের হস্তে সমর্পণ করেন, তিনিও তেমনই লক্ষমণকে বিভীষণের 
হস্তে সমর্পণ করিয়া বলিলেন-_ 

'সাবধানে যাও, মিআ। অমূল্য রতনে 

রামের, ভিখারী রাম অপিছে তোমারে, 

রথীবর ! নাহি কাজ বৃথা বাক্যব্যয়ে-_ 

জাবন, মরণ মম আজি তব হাতে !, 

(গ) বসু মহাশয়ের অভিযোগের ও আক্ষেপ-অপবাদের শেষ ধার1-- 
সগ্ডষ স্গের রাম চরিত্রের নিবীর্ধ মৃতির সম্পর্কে । তাই তিনি লিখেছেন-__ 
প্বীররসের উদ্জীপনে ৭ম সর্গ অতি সুন্দর উপযোগী হইলেও কবি রামচন্দ্রের 
চরিত্র সম্বন্ধে অতি গুরুতর ভ্রমে পতিত হইয়াছেন । রাক্ষসরাজ রামচন্দ্রকে 
বণক্ষেত্রে দেখিতে পাইয়া বলিপেন-_ 

'ন1 চাঠি তোমারে, 

আজি, হে বৈদেহানাথ ॥। এ ভব মগ্ডলে 
আর একাদন তম জীব নিরাপদে । 
কোথা মে অনুজ তব কপটসমরা 

পামর ? মারিব তারে; যাও ফিরি তৃমি 
শিবিরে রাঘব শ্রেষ্ঠ ।, 

কন্ত রামচন্দ্র আততায়ী শত্রুর এই গশিত এবং ঝ/জপূর্ণ বাকো দ্বিবক্তি- 
মাত্র করিলেন না। মন্ত্রমৃগ্ধ সর্পের ন্যায় সেখান হইতে প্রস্থান কারয়া রাক্ষস- 
রাজকে অবাধে প্রাণাধক ভ্রাতার প্রাণসংহার করিতে দিলেন। এরূপ 
ব্যবহার রামচত্দ্রের সায় মহাপুরুষের পক্ষে কখনই উপযুক্ত নয় ।-*" 

ঠাহার রামচক্দ্রে বিনয় এবং কোমলতার অসভ্ভাব নাই, কিন্ত কোমলতার 
সঙ্গে দৃঢ়তার সামঞ্জস্টেই যে রামচরিত্রের গৌরব, ভিনি তাহা! অনুধাবন 
করিতে পারেন নাই ।” 

( পুষ্ঠা--৩৩৬--৩৭১ এ ) 
মেধনাদবধ ক!ব্যে আ'দকবি চিত্রিত রা মচন্দ্র-চরিভ্রের লঙ্জাকর দুর্নাম 
ও অপযশ সম্পর্কে স্বর্গত বসু মহাশয়ের অভিযোগ পরম্পরার এই হচ্ছে 


সংক্ষিপ্ত পরিচয় । 


কাব্যের ভারতীয় ও বজীয় মৃতি ৩০৩ 


এবার এ চরিভ্তরটি সম্পর্কে স্বয্পং রবীন্দ্রনাথের প্রতিবাদ ও অভিযোগের 
ধারাসার £- 

(ক) “মেঘনাদবধের রাবখে অমরত। নাই, রামে অমরত] নাই, লক্ষ্মণ 
অমরত। নাই, এমন-কি ইন্দ্রজিতেও অমরতা নাই । মেঘনাদবধ-কাব্যের 
কোন পাত্র আমাদের সুখ-দুঃখের সহচর ছইতে পারেন না, আমাদের 
কাধের প্রবর্তক নিবর্ভক হইতে পারেন না” । 

( রবীন্দ্র-রচনাবলী--১৩শ খণ্ড, পৃঃ ৬০২; 
জন্ম শতবাধিক সং) 


(খ) মহৎ চরিত্র যদি বা নৃতন সৃষ্টি করিতে না পারিলেন, তবে কবি 
কোন্‌ মহৎ কল্পনার বশবর্তা হইয়! অন্যের সৃষ্ট মহং চন্ষিত্র বিনাশ করিতে 
প্রবৃত্ত হইলেন ? কৰি বলেন? এ 0650156 [2 200 119 18516.. 
সেটা বড় ঘশের কথা নহে--তাহা হইতে এই প্রমাণ হয় যে, তিনি মহাকাব্য- 
রচনার যোগ্য কবি নেন । মহত্ব দেখিয়। তাহার কজন! উত্তেজিত হয় না। 
নহিলে তিনি কোৰ্‌ প্রাণে রামকে ক্ত্রীলোকের অপেক্ষা ভীরু ও লশ্ষ্পণকে 
চোরের অপেক্ষা! হীন করিতে পারিলেন ? (পৃত--৬০২, এ ) 


(গ) "দৃতীর আকুতি দেখি ডরিনু হৃদয়ে 
রক্ষোবর ! যুদ্ধ-সাধ ঠাঙ্িন তখনি ! 
মৃঢ যে ঘন্টায়, সথে, হেন বাঘিনারে !, 


এ রাম ষে কি করিয়া যুদ্ধ করিতে আসিয়াছেম, সেই এক সমস্যা । 
প্রমীলা ত লঙ্কায় চলিয়া বাউন, কিন্তু রামের যে ভয় হইয়াছে, ভাহা 'আর 
কহিবার নয়। তিনি বিভীষণকে ডাকিয়া কহিতেছেন-_ 


“এবে কি করিব, কহ, রক্ষঃ-কুল-মশি ? 
সিংহ সহ সিংহী আসি মিলিল বিপিনে ; 
কে রাখে এ ম্বগ্পালে ? 


রামের কাদে কাদে! স্বর যেন আমরা স্পন্ট্র শুনিতে পাইতেছি। 
লক্ষ্মণ ও বিভীষণ নানাভাবে মুক্তি ও তথ্য প্রমাণ দিয়ে রামকে বুঝাতে 
চেষ্টা করলেন । শেষে রামচজ্জ বললেন-- 


৩০৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


পুত্রশোকে আজি 

বিকল রাক্ষপতি সাজিছে সত্বরে 
চ ক ৮ ঝা 

নীরবিল। রঘুনাথ সজল নয়নে । 

এইরূপ দ্বপ্ধপোষ্ত বালকের ন্যায় কথায় কথাম্ব স্ভল নয়নে বিষণ ভাীরু- 
স্বভাব রাম বনের বানরগুলাকে লইয়]! এতকাল লঙ্কায় তিষিয়া আছে 
কিরূপে, তাহাই ভাবিতেছি। ( রবান্দ্ররচনাবলী-_-এ ) 

(ঘ) রাম*সম্বন্ধে আর একটি কথা বলিবার আছে । রাম যে কথায় 
কথায় 'ভিখারী রাম” 'ভিখারী রাম? করিয়াছেন, সেগুলি "আমাদের ভাল 
লাগে না। এইরূপে নিজের প্রতি পরের দয়! উদ্রেক কব্রিবার চেষ্টা, 
অতিশয় হীন প্রকাশ মাত্র । 

তাহাতে আবার রাম ভিখারাও নহেন, তিনি নিবাপিত বনবাসী মাত্র ॥_- 

“ভিখারী রাঘব, দ্বতি, বিদিত জগতে |? 
অমুল্য ররতনে 

রামের, ভিখারা রাম অপিছে তে।মারে )" 
'বাচাও, কঞ্ষণাময়, ভিখারা রাঘবে 1 

(ঙ) “রামাযণের নায়ক মহাবীর রাম, মেঘনাদবধ কাব্যের কবি তাহার 
একি দর্দশ। করিয়াছেন । তাহার চরিত্রে তিলমাত্র উন্নত ভাব অপিত হয় 
লাই। এরূপ পরমৃখাপেক্ষী ভীরু কোনকালে স্ুদ্ধক্ষেত্রি অবতার্ণ হয় নাই ।” 

€চ) *“পোৌরুষ এবং স্ত্রীত্ব উভয় একাধারে মিশ্রিত হইলে তবে পৃর্ণ মনুষ্য 
সৃজিত হয়। বাল্ীকি রামকে সেইরূপ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন |” 

(ছ) “মেঘনাদবধে রামের কোমলত অংশটুকু অপর্যাপ্তরূপে বণিত 
হইয়াছে, কিন্ত পাঠক, এমন একটি কথা € কি পাইয়াছেন, যাহাতে তাহাকে 
বীর বালয়া মনে হয়? প্রথম হইতে শেষ পধপ্ত কেবল বিভীষণের সঙ্গে 
পরামর্শ করিয়াছেন, কেবল লশ্্পণের জন রোদন করিয়াছেন ।” 

(জ) “মুল রামায়ণে লঙ্ষ্পণের শক্তিশেল যেরূপে বণিত হইয়াছে, তাহা 
অনুবাদিত করিয়া নিম্মে উদ্ধৃত করা গেল।-_-'ভুজগরাজের জিহ্বার ন্যায় 
প্রদীপ্ত শক্তি রাবণ দ্বার! নিক্ষিপ্ত হইয়া! মহাবেগে লম্ম্পণের বক্ষে নিপতিত 
হইল ।.**ভ্রতিগোচর হইতে লাগিল । 


কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মুতি ৩০৫ 


এই ত রামায়ণ হইতে লক্ষণের পতনদ্বষ্টে রামের অবস্থা! বর্ণন1 উদ্ধৃত 
কণ1 গেল। এক্ষণে রামায়ণের অনুকরণ করিলে ভাল হইত কিনা, আমর! 
তৎসন্বদ্ধে কিছু বলিতে চাহি না, পাঠকের! তাহা বিচার করিবেন ।” 
শ্রদ্ধেয় জেঠাতিরিজ্্রনাথ ঠাকুরের অন্থবযোগ বা অভিযোগের নিম 
ভাষাটি এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগা £ 
'আপনার ছাগকে কেহ মুণ্ডের দিক দিয়াই কাটুক কিংবা লেজের দিক 
পিয়।ই কাটুকৃ, সে বিষয়ে কাহারও আপত্তি না হইলেও হইতে পারে ॥। কিন্তু 
যাহা কবির একমাত্র নিজের ধন নহে, যাহ। সমস্ত ভারতবর্ষের সম্পত্তি, তাহ! 
লইয়া! এরূপ লণ্ডতণ্ড করিলে চলিবে কেন ? মূল গ্রন্থে যে সব চরিত্র উন্নত 
ৰর্ণে চিত্রিত হইয়াছে, তাহাদিগকে কবি আরও উন্নত করিয়? চিত্রিত করুন-_- 
তাহাতে তাহার সম্পূর্ণ স্বাধীনত! আছে, কিন্তু সেই মূল গ্রন্থের বপিত উন্নত 
চরিত্রদিগকে হীন করিয়া আজাকিবার তাহার কি অধিকার আছে? বিশে যতঃ 
ধাহার' প্রত্যেক ভারতবাসীর হৃদয়ের সামগ্রী-_চির-আরাধ্য দেবতা--সেই 
রাম লঙ্ষ্মণকে এপ হীনবর্ণে চিত্রিত কর! কি সহাদয় জাতীয় কবির উচিত ? 
কবি লল্ম্মণ কিংব! রামকে নায়ক ন। করিয়। রাবণ ও ইন্দ্রর্িংকে নায়ক দূপে 
নির্বাচন করায় তাহার কাবাগত মহত্ব ও গৌরবের বিশেষ হানি হইয়াছে 
সন্দেহ নাই। রাবণ কিংবা ইন্দ্রঞ্জিং পাশব বীপত্বেরই আদর্শ স্থল, কিন্ত যে 
বীরত্বের সহিত ক্ষমা, দয়া, ন্যায়, বাংসল। ভক্তি মিশ্রিত, সেই বীরত্বগুণে 
ভূষিত উন্নত চরিত্র মহাপুরুষই মহাকাব্র উপরুক্ত নায়ক হইতে পারেন ।, 
মেথখনাদবধ কাব্য 
শ্রীজ্যাতিরিজ্্র নাথ ঠাকুর 
ভারতী-- আশ্বিন, ১২৮৯ 
কবির জীবনচরিতকার বসু মহাশয়, স্বয়ং রবান্দ্রনাথ এবং জ্যোতিরিক্ত্র- 
নাথ যেসব অভিযোগমাল" রামচন্দ্রের চরিতরসৃষঠিতে কবির বিরুছে উপ- 
স্থাপিত করেছেন, তাদের প্রথম ও প্রধান ধারাহ হ'ল, আদি কবির "মহৎ 
চরিত্রের বিনাশ ও অগার্জনীয় অমধাদ! ও অবমাননা । একাধারে কোমলতা 
ও কঠোরত) 'পৌরুষ ও স্ত্রতে' বিমিশ্রণে মনুস্যতের পুর্ণ মৃতি রামচত্দর্রের 
চরিজের পরমুখাপেক্ষী, অসহায় নারীর রূপদাপ | এহ ইচ্ছে এদের অভি- 
যোগের সাধারণ সূত্র র্রবান্দ্রনাথ স্বম্পঙ্$ ভাষ'য় বদেছেন--“বাল্যকাল 
২০ 


৩০৬ (মখলাদখধ কাবা-াজজ্ঞাস। 


হইতে রামের প্রতি আমাদের এপ মমত আছে যে, প্রিয় ব্যক্তির মিথা। 
অপবাদ শুনিচলে যেরূপ কষ্ট ১য়, মেঘনাদবধকাবো রামের কাহিনী পড়িলে 
সেইরূপ কষ্ট হয়।”? কিন্তু আদি কধির চিত্রিত চরিত্রে কবীন্দ্রের যে প্রগাঢ় 
মমতা, তা যেমন কতকটা রহস্যময়, মধুসৃদন-চিত্রিত সেই একই চরিত্র-চিত্র যে 
কবিগ্ডরুর কাছে প্রিয় বাক্তির সম্পর্কো মথ্য! অপবাদ শোনার মত ছ্বঃসহ 
কষ্টকর ব্যাপার, এ কথাও তেমনি অযধার্থ বলে মনে হয়। কারণ নারী- 
স্বলঙ কোমলতা বা বাংসলাপরায়ণতা অথবা সহজ-রোদনপরায়ণত। যাঁদ 
মধুসুদনের রাম-চরিত্রের কলঙ্ক হয়, তা হনে আ[দিকবি চিত্রিত চরিত্র এ দিক 
থেকে 'পদ্কলঙ্ক বলা যায় বলে মনে হয় না। মধুসূদনের রামচন্দ্র ভাতৃ- 
বংসশ চরিত্র । অগ্রজ হিসাবে লক্প্পণের সম্পর্ক তার মমতা ও বাংসল্য ছিল 
একান্তই ! এবং এই বাংসল্যের বশেই তিনি লক্ষ্মণ ও বিভীষখের বিচিত্র ও 
বিশিষ্ট যুক্তি, প্রমাণ, এমন কি ঠদবনির্দেশ সত্ত্বেও ইন্দ্রজিং বধের জন্য 
লক্ম্মরণক্ে পাণ্ডাতে বশেষ আপত্তি ও ইস্ততঃ করেছিলেন _ 
'হায় রেঃ কেমনে 

.য কৃতাত্তদূতে দূরে হেরি উদ্দস্বাসে 

ভয়াকুল জীবকুল ধায় বাসুবেগে 

প্রাণ পেয়েও... 

কেমনে পাঠাই তোরে সে সর্পবিবরে 

প্রাণাধিক ? নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি ।, 

বিভীষথের একান্ত বিশ্বাসযোগ্য ও নির্ভরযোগ্য স্বপ্রবৃত্তান্ত ও মেঘনাদ- 

বধের মহং কর্তব্যপালনে লক্ষ্মণকে পাঠানর সাহস সঞ্চার করতে পারে নি 
রামচক্ত্রের মধ্যে--এ-কথা সত্য £ 

স্মরিলে পূর্বের কথা, রক্ষঃকুলোতম, 

আকূল পরাণ কাদে! কেমনে ফেলিব 

এ ভ্রাতৃ-রতনে আমি এ অতল জলে? 


নাহি কাজ, মিত্রবর ; সীতায় উদ্ধারি। 
ফিরি যাই বনবাসে! 
পরিশেধে প্রত্যক্চ আকাশবাণী বা দৈববাণী বর্লামচজকে লক্ষমণকে 


কাবোর ভারতীয় ও বঙ্গীয় মুতি ৩০৭ 


পাঠানর জন্য সাহসী ও সম্মত করলেও রামচন্দ্রের মনের ছিধা বা কুগ্ঠা, ভয় 
শেষ পর্যন্ত থেকেই গিয়েছিল, এ-কথাও মিথ্যা নয় ।__ 
“তৰ পদান্থুজে, 
চায় গে৷ আশ্রয় আজি রাঘব ভিখারী, 
অন্বিকে। ত্বল না, দেবি, এ তব কিন্করে।, 
রামচন্দ্রের চরিত্রের এই জাতীয় পরিচয় দেখেই যোগীন্দ্রনাথ মন্তব্য 
করেছেন £ “কিছুতেই যখন ঠাহার ভীতি অপসারিত হইল না, তখন মিত্র 
বিভীযণ আসিয়া ব্রামচন্দ্রকে ব্ুঝাইতে আরম্ভ করিলেন। কিন্তু রামচক্দ্রের 
ভীতি তথাপি দূরীভূত হইল না। তিনি স্ত্রীলোকের ন্যায় বিনাইয়। বিনাইয়। 
কাদিতে আরম্ভ করিলেন। -"শকিন্ত দেবমায়ায়ও তাহার হৃদয় সম্পূর্ণ আশ্বস্ত 
হইল না। ম্বৃতবংসলী জননী যেমন একমাত্র শিশুপুণ্রকে বিদেশগমনের সময় 
রে৷দন করিতে করিতে আত্মীয়ুবিশেষের হস্তে সমর্পণ করেন, তিনিও তেমনই 
লন্ষ্মণকে বিভীষণের হন্তে সমর্পণ করিয় বলিলেন-_ 
'সাবধানে যাও মিত্র ; অমুল্য রতনে 
রামের, ভিখারী রাম অপিছে তোমারে, 
রথাবর ! নাতি কাজ বুথ! বাকাবায়ে 
জীবন, মর মম আজ ৬ব হাতে) 
রবীন্দ্রনাথও এই রামচন্দ্রের মতি দেখেই বিষম মমাহত ও বিচলিত হয়েই 
বলেছিলেন--এইরূপ দৃপ্ধ পোস্ত বালকের ন্যায় কথায় কথায় সজল-নয়ন 
ভীষণ ভাকুস্বভাব রাম বনের বানরগুলাকে লইয়া এতকাল লঙ্কায় তিষ্িয়। 
আছে কিদপে, তাভাই ভাবিতেছি ।, 
কিন্তু প্রথম প্রশ্ন হচ্ছে, যে-আদিকবির চিত্রের তুলনামূলক দৃষ্টিতে 
এখানকার চিত্র বা চরিজের এত নিন্দা ও অপবাদ, সে-চিত্রও কি সবপ্রকার 
ভীরুত। দুবলতা ও আত্মপ্রত্যয়হীনতার একান্ত উধ্বে ; সে-রামচরিত্র কি 
আগাগোডাই কোমলতা ও কঠোরত। বুদ্ধিমত্! ও হৃদয়বতার অপূর্ধ সমাবেশে 
এক অনবদ্য-স্ুষমামণ্ডিত চরিত্র; মে-ভীরুতা ও অত্যধিক পৌরুষহীনতার 
অপরাধে মধুসৃদনের রাম এতখানি নিন্দা ও অবজ্ঞাউপেক্ষার পাত্র, আদি 


কবির চিত্রিত চরিত্র কি এ সব দিক থেকে একেবারে বিচারের অতীত 
নিত চরিত্র ? 


৩০৮ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


প্রথমেই ধরা যাকৃ,' রাষ-চরিত্রের পুরুষতাঁর কথা। মধুস্দনের রাম 
শোচনীয়ভাবে পৌরুষহীন, নারীসুলভ ছর্বল ও কোমল চরিত্র__এই হচ্ছে 
কবির সম্পর্কে অপবাদ । কিন্তু বাল্সীকির রাষচন্ত্রে পৌরুষের পরাকাষ্ঠ। 
তো অনেকক্ষেত্রেই আমাদের চোথে পড়ে না, বরং তার চন্িত্রের উদ্‌ভ্রাস্তি 
ও বিভ্রান্তি, অপ্রকৃতিস্থত1 ও কাণপুরুষতা আমাদের পৌরুষচেতনাকে লঙ্ষিত 


ও বিড়ম্বিত করে। রামচন্দ্রের চরিত্রের এই হীন-পৌরুষের ধারাগুলি 
নিয়লিখিভ রূপ-__ 


(ক) সীতার অনুরোধে ও তার দেওয়! বিচিত্র অমূলক অপৰাদে লক্ষ্মণ 
যখন অগত্যা লীতাকে আশ্রমে একাকী রেখে অগ্রজ রামচন্দ্রের রক্ষার্থে চলে 
যেতে বাধ্য হলেন, তখন রামচন্দ্র একান্ত অনুগত অনুঞ্জ লঙ্ষ্মণের মুখ থেকে 
সমস্ত বৃত্তান্ত শুনে লক্ষ্মণের অবস্থার প্রতি এতটুকু সহানুভূতি না জানিয়ে 
ক্রোধে ও বিরক্তি ভরে বললেন-_ 

নহি তে পরিত্ুস্তামি ত্যক্ত। যদ্যাসি মৈথিলীম্‌ । 
ক্রুদ্ধায়। পরুষং শ্রত্ব স্তিয়াশ্চ ত্বমিহাগতঃ ॥ 
( আরুপাকাণ্ড--৫৯ সর্গ ২৩ নং) 

(্কুদ্ধ সীতার বাক্যে তৃমি যে তাহাকে ত্যাগ করে চলে এসেছে, এর 
জন্যে আমি তোমার প্রতি সন্তষ$ হইতে পারিলাম না। ) 

মধথ। ত্বপনীতং তে সীতয়? যত্গ্রচোদিতঃ। 
ক্রোধস্্য বশমাপন্েো নাকরোংশাসনং মম ॥ 
( আরপ্যকাণ্ড--৫৯ সগ ২৪ নং) 

(সীতার কথায় কুদ্ধ হইয়া তুমি যে আমার আদেশ লঙ্ঘন করিয়াছ, 
ইভ] তোমার পক্ষে অত্যন্ত অন্যায় কাধ হইয়াছে ।) 

এখানে আদর্শ অগ্রজ হিসাবে পরম অনুগত অনুজ লক্্পণের প্রতি রাম- 
চন্দ্রের ব্যবহার সার্থক পৌরুষের ৰা! মহত্বের পরিচায়ক হয় নি। সীতাকে 
একাকী আশ্রমে পরিত্যাগ করে আসার মধ্যে এবং সেই সূত্রে তার শাসন 
অমান্য করার মধ্যে লক্ষ্মণের যত ক্রি বা অপরাধই থাকুক না কেন, যে জটিল 
পরিস্থিতিতে পড়ে তিনি অগত্যা চলে আনতে বাধা হয়েছিলেন, তার দৃষ্টিতে 
রামচন্দ্রের মত অগ্রজের কাছ থেকে লক্ষণের কিছু সহানৃত্বৃতি ও সাস্তনার 
কথাও প্রাপা ছিল। তার চরিত্রের উপর মাতৃত্বরূপা জ্যেষ্ঠভ্রাতৃবধূ সীত] যে 


কাবোর ভাগতীয় ও বঙ্গীয় মৃতি ৩০৯ 


নিম্মম অপবাদ আরোপ করেছিলেন, লক্ষ্পশের পক্ষে তা ছিল স্বৃত্যুর অপেক্ষা 
ভয়ঙ্কর । এবং রামচন্দ্রেরও এ-কথা অজানা ছিল না! । অথচ তিনি গ্রকতরফ! 
কেবল লক্ষ্পণের ক্রটিই দেখলেন এবং তাকে প্রচণ্ড তিরস্কার করলেন । এখানে 
রামচজ্দ্রের এ আচরণ পক্ষপাতর্দোয বিবজিতও নয়, মহত্ব বা পৌরুষের 
নমুনাও বল। চলে ন1। 
মবার আশ্রম সীতাশুন্ব দেখে রামচন্দ্রের যে চিত্ত-বিজ্রান্তি ও 
অপ্রকৃতিস্থতা, তাও তার চিত্ত চরিতের দৃঢ়তা বা পৌরুষের সাক্ষ্য 
দেয় না। 
ভূশমাব্রজমানস্য তস্যাধে। বামলোচ5নাম্‌ । 
প্রান্ফুরচ্চাস্থলপ্রামে। বেপথুশ্চাপাজায়ত ॥ 
( আরণ্যকাণ্ড-_-৬০ সর্গ--১ নং) 
(আশ্রমে অসার সমস্ত রামচন্দ্রের বামনেত্রের অধোভাগ অত্যন্ত 
স্পন্দিত, পদদ্বয় স্থালিত শ শরীর কম্পিত হচ্ছিল |) 


উত্ত,মন্নিব বেগেন বিক্ষিপত্দ্রঘুনন্নন 8 ) 
তত্র তত্রোটজস্থানমভিবীক্ষ্য সমম্ততঃ ॥ 
( আরণাকাণ্ড--৬০ সর্গ_-৪ নং) 
(তিনি সবেগে হস্তাদি বিক্ষেপ ও উতস্ত হ? ভ্রমণপূর্বক বিচিত্র পর্ণশালার 
চারিদিকে তন্ন তন্ন কবে সন্ধান করতে লাগলেন 1) 
এর পর রামচন্দ্র সীভার্ বিরহ বেদনায় আত্মহার। হয়ে কদম্, অশোক, 
বিন্ব, তাল প্রভৃতি বৃক্ষ ; গজ, স্বগ প্রভৃতি বিচিত্র পশুদেরও শরণাপন্ন হয়ে 
সীতার সন্ধান লাভের আশায় তাদের কাছে একান্ত করুণভাবে কাকুতি 
মিনতি শুরু করলেন-_ 


যত্তান্মপয়মাপন্ত নাসসাদ বনে প্রিয়াম্‌। 
* শোকরকেক্ষণঃ শোকাদ্বন্সত ইব লক্ষ্যতে ! 
(আরপাকাণ্ড--১০ সর্গ--১০ নং) 
(এই ভাবে সযতে অনুসন্ধান করেও তিনি বনমধ্যে সীতাকে কোথাও 


পেলেন ন1!। তার চক্ষু হুটি রক্তবর্ণ হয়ে উঠলো, এবং তিনি উদ্মতের ন্যার 
প্রতীয়মান হতে লাগলেন ।) 


৩১০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


ইতোবং বিলপন্‌ রামঃ পরিধাবন্বনাদ্বনম্‌ । 
কচিদ্বত্ মতে বেগাৎ কচিদ্ধিভ্রমতে বলা ॥ (এ--৩৬) 


(এইভাবে বিলাপ করতে করতে রাম বনে বনে সবেগে ভ্রমণ করতে 
লাগলেন , কখন উল্লম্ষন, কখন ৰ৷ দিগ-বিদিগ ভ্রমণ করতে আরম্ভ করলেন; 
আবার কখন উন্মতের ন্যায় দৃষ ততে লাগলেন । ) 

সীতাবিরহে রামচন্দ্রের এই জাতী উত্ত।স্তি ও উন্মত্ত] দেখে অনুগত 
অনুজ লঙ্দ্ণ যংপরোনান্তি বিব্রভ ও বিচলিত হয়ে উঠলেন এবং সাধ্যমত 
নানাভাবে অগ্রজকে স্বস্তি ও সাম্তৃন। দিতে প্রবৃত্ত হলেন । কিন্তু তার যাবতীয় 


প্রচেষ্টা সত্ত্বেও উত্ত1ান্ত রামচন্দ্রের শোকাশ্রু বীধ-ভাঙ্গ! শ্রোতের বেগে নির্গত 
হতে লাগল-_ 


তং ততঃ সাস্তবয়ামাস লক্ষাণঃ প্রিয় বান্ধবঃ। 
বহ্ুপ্রকারং ধর্মজ্ঞঃ প্রশ্রিতং প্রশ্রিতাঞ্জলি: ॥ (এ কাণ্ড, ৬১ সর্গ ৩১ নং) 
অনাদ্ৃত তু তদ্বাক্যং লক্ষণোষ্ট পুটাচ্যুতম্‌। 
অপশ্যংস্তাং প্রিয়াং সীতাং প্রাক্রোশং স প্ুনঃপুনঃ ॥ (এঁ- ৩২ নং) 


(রামচন্দ্রকে একান্ত অভিভূত ও আচ্ছন্ন দেখে লক্ষ্মণ শোক হয়ে বিনয়- 
সহকারে অঞ্জলিবন্ধনপূর্ক তাকে সাত্বনা দিতে লাগলেন । কিন্তু রামচন্দ্র 
সভার কথ? উপেক্ষণ করে প্রিয়তম! সীতার অদর্শনে বারংবাব বোদন করতে 
লাগলেন ।) 

সীতার বিরহ দশায় লক্ষণের সভত্র সান্ত্বনার চেষ্টাতেও রামচজ্জের 
চিত্তবিহবলত1 ও উন্মত্বতার অবসান ঘটে নি। আবার এইখানেই তীর 
চিত্তবিকলতার পরিসমাপ্তি নয়, সীতাবিরহে স্বর্গও তার কাছে শূন্য মরুভূমি 
এবং কার জীবনধারণই নিরর্থক-__ 


স্বর্গোহপি সীতয়। হীনঃ শুন্য এব মতো। মম। 
মামিহোৎসৃজ্য হি বনে গচ্ছাযোধাং পুরীং শুভাম্‌ ॥ 
( আরণ্যকাগ্ড__৬২ মর্গ ১৬ নং) 
ন ওতং তাং বিন! সীতাং জীবেয়ং হি কথঞ্চন। 
গ'ঃমাল্লিস্য ভরতো। বাঁচোা মন্থচনাতুয়]। (7১৭) 


কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মূভি ৩১৯ 


এখন প্রশ্ন এই যে, এই কি 'কোমলত ও কঠোরতা "য়, 'পোৌরুষ ও স্ত্রীত্বের" 
অপৃধ সমন্বয়ে বিরচিত আদি কবির 'মহং চরিত, যাঁর অবমাননায় ও 
অমধাদায় রবীন্দ্রনাথ যেঘনাদবধের কবির সম্পর্কে মন্তব্য করেছিলেন ?-_ 
“মহং-চরিত্র যদি বা নৃতন সৃষ্টি করিতে না৷ পারিলেন, তবে কবি কোন্‌ মহৎ 
কল্পনার বশবতী হইয়া অন্যের সৃষ্ট মহং চরিত্র বিনাশ করিতে প্রবৃত্ত 
হইলেন ?-.. 
মহত্ব দেখিয়া তাহার কল্পনা উত্তেজিত হয় মা। নহিলে তিনি কোন্‌ 
প্রাণে রামকে স্ত্রীলোকের অপেক্ষা ভীরু ও লক্ষমণকে চোরের অপেক্ষ। হীন 
করিতে পারিলেন ? 
সীতা হরণে সম্তভপ্ত রাম এক জনের অপরাধে সমগ্র জগং বিনষ্ট করতে 
উদ্যত হয়েছিলেন। এসময়ে তার কাগ্ডাকাণ্ড বা হিতাঠিত ৰোধ বলতে 
কিছুই ছিল না । থেরাম বুদ্ধিমত্ত। € হাদয়বত্তায় অননূ। চরিত্র, প্রজ্ঞা ও 
প্রবীণতায় অনুপম চরিত্র বলে ধার সম্পর্কে গত্যাশা, যিনি স্থিত প্রজ্ঞ চরিত্র 
রূপে উপাস্য ও অনুধ্যয়ু, ভার্ষার বিরহের সৃত্রপাতেই তার এমন উন্মত্ত" ও 
উদ্তা স্ততা। অথচ এই চরিত্রের উপমাতেই মধুসূদনের রামচরিত্রের সম্পর্কে 
ভীরুতা, ঘর্বলত। ও আত্মবিশ্বাসহীন-তার এতবড় দ্রনাম ও অপবাদ ! 
আদি কবির এই সীতাবিরহক্রিষ্ট অগ্রজ রামচন্দ্রের অধাচীনসুলভ 
আচরণে একান্ত বিব্রত অনুজ লক্ষমণের অবস্থ। কা শোচনীয়ভণবেই করুণ ও 
জজ্জকর! তিনি দুঃখে, লভ্ভীয় ও বেদনায় অগ্রজের বিবেক ও 
চৈতন্কোদয়ের চেষ্টা করেছেন সাধামত, কিন্তু তার সমস্ত চেষ্টাই ব্যর্থ 
হয়েছে 
শোকং বিমুঞ্চার্য ; ধৃতিং ভক্পস্ব সোংসাহতা চান্ত বিমার্গণেহস্যা8 | 
উৎসাহবন্তে।.হি নর ন লোকে সীদন্তি কমস্বতি চচ্চরেযু ॥ 
( আরণ।কাণু--৬৩সর্গ” ১৯ নং) 
ইতীব সৌমিত্রিমুদগ্র পৌরুষংচক্রবস্তমার্তো রঘুবংশ বদ্ধনঃ | 
ন চিন্তয়ামাস ধতিং বিমুক্তবান্পুনস্চ ছুঃখং মহদত্ব্যপাগতম্‌ ॥ 
(এ--২০ নং) 
। হে আর্ধ, আপনি শোক পরিহ্াাগ কবে টধর্য অবলম্বন করন এবং 
উৎসাহ-সহকারে সীতার অন্বেষণে প্রবৃত হন । উৎসাহী পুরুষেরা সংসারে 
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অতি দুষ্কর কার্ধেও অবসন্ন হম না। লক্ষ্মণ সকাতরে এমনভাবে অনুরোধ 
করলেও রাম তার কথণ চিস্তনীয় বলেই মনে করলেন ন] এবং ধৈর্যহারা 
হয়ে একাত্ত দুঃখে মগ্ন হজেন।) 
মেঘনাদবধধ কাব্যে ভাই লক্ষ্মণ এবং সৃহ্দ বিভীষপ নান? তথ্য মুক্তি 

সহকণরে ইন্দ্রজিং বধের জন্য লক্ষ্পণকে পাঠাবার অনুমতি বা সম্মতি চাইলে 
রামচন্দ্র বৃক্ষণ দ্বিধাগ্রন্ত ছিলেন ; এমন কি-__ 

'লাতি কাজ, মিত্রবর ; সীতায় উদ্ধার । 

ফিরি যাই বনবাসে'--ইতভাদি বাক্যে যুদ্ধে সাফল্যের সমস্ত তথ্য 
প্রমাণাদি উপেক্ষা করেই তার অত্যধিক স্েহ ও বাতপলাধর্সের পরিচয় 
দিয়েছিগেন বলে যোগাব্রনাথ কঠোর মন্তব্য করেছিলেন __'কিস্ত লঙ্গ্মণ 
সম্পর্কে রামচন্দ্রের ভীতি তথাপি দূরীভূত হইল না। তিনি স্ত্রীলোকের স্বায় 
বিনাইয়া বিনাইক়ণ কাদিতে আরম্ভ করিলেন ।+ কিন্তু লক্ষণ সম্পর্কে রামচন্দ্রের 
এই উক্তি বা আচরণ সত্যই ক্তিস্রীজনোচিত ভীরুতাঁ বা পৌরুষহীনত ? 
'] 0697156 [২9110, 8490 1719 18101916+, রামচন্দ্র সম্পর্কে চিঠিপত্রে কবির এ 
মনোভাব প্রকাশ পেলেও এখানে স্বপ্নবৃতত1স্ত ও অ।কাশবাণী সত্বেও সীতা 
উদ্ধারের অথবা মেঘনাদবাধের (িপদসন্কুল গার্ে লক্ষমণকে পাঠাতে ইতস্ততঃ 
করাব মধ্যে অথব; আপত্তি জ।নানোর মধো শুধু কি স্সীজনোচিত কে'মলত] 
বা ভীঞ্তাদ দিকটিই শামাদের চোখে পড়ে? সীতা উদ্ধার তার অবশ্য 
কর্তব্য, সন্দেহ নেই । রাবণেব অপরাধে ইন্দ্রজিৎ বধের জন্যও তিনি বা তারা 
বিধিনির্দেশিত চরিত্র--এ কথাও তিনি বিলক্ষণই জানেন । কিন্তু যখন তিনি 
বলছেন-__ 

'স্মরিলে পূর্বের কথা, রক্ষঃকুলোতম, 

আকৃল পরাণ কাদে! কেমনে ফেলিব 

এ ভ্রাতু-রতনে আমি এ অতল জলে 2 


ত্যজিনব ষবে রাজা ভোগ আমি 
পিতৃসত্যবক্ষাহেতু ; স্বেচ্ছায় ত্যজিল 
রখজাভোগ প্রিয়তম ভ্রাতপ্রেষ-বশে । 
কাদিলা স্বৃমিত্রা মাত।। উচ্চে অবরোধে 
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কাদিল। উমিল। বধূ ; পৌরজন যত-_ 

কত যে সাধিল সবে, কি আর কহিব ? 

না মানিল অনুরোধ |... ইত্যাদি 

তখন তার অবস্থার জটিলতার কথা অনুভব করে তার অনুন্ধপ দ্বিধা 
সংশয়-পৃর্ণ মনোভাবকে কি কেবল পৌরুষহীনতা অথবা স্ত্রীজনোচিত 
আচরণ বলে রায় দেওয়। যুক্তিসঙ্গত? রামচন্দ্র প্রচণ্ড উভয়সংকটে তখন 
নিপতিত । একদিকে ভ্রাতা ও বন্ধুর অনুরোধ, ডপরোধ ও যুকি তথ্যাদি 
এবং সেই সঙ্গে দেব-সঙ্কেতও বটে; অপরদিকে মাতা, বিশেষ করে বিমাতা 
সবমিত্রা, নববিবাহিত ভ্রাতৃ-বধূু উমিল1 ও অনুরক্ত সহত্্র প্রজাবর্গের কথা । 
একদিকে সীতা উদ্ধারের মাধ্যমে ব্যক্তিগত জীবনের সম্ভোগ, অপরদিকে 
বিমাতা, ভ্রাতৃবধূ, প্রজাবর্গ ও সাক্ষাৎ ভ্রাতার বিরাট ত্যাগের কথা। 
একদিকে এই ত্যাগশীল ম্বজনবগের সম্পর্কে তার বির€ট দায় ও দায়িত্ব, 
অপরদিকে দৈব নির্দেশ ও বন্ধু ও ভ্রাতার 'অনুরোধ এবং ব্যজিগতপুরুষোচিত 
কঙবোর কঠিন আহবান । উভয় সঙ্কটের এই একান্ত জটিলতার মধ্যে দীড়িয়ে 
লক্ষ্মণ সম্পর্কে র।মচন্দ্রের দ্বিধাগ্রস্ত ও ভাঁঙশ্ত্রস্ত মনোভাবকে নিছক ভারত! 
ও কাপুঞুষত! নামে অভিহিত করা কি সমালোচনার সূক্ষ্ম ও সত্য বা 
অপক্ষপাত দৃষ্টির নিদর্শন ? আমার বশ্বাস, এ জাও।য় মন্তব্যের অন্তরালে 
রামচন্দ্র সম্পর্কে কবির কিছু কিছু শ্রদ্ধাঠান উষ্জিসঞ্জাত সংস্কার একান্ত সক্রিয় 
ছিল, এবং এই সংস্কার অনুরূপ এস্বাস্তথকর ও অ-তথ]ান৪ সমালোচনার 
উৎস । কবিপ বাহ্য ও আভ্যন্তরাণ জা।নের মধ্যে দ্বন্দ্ব ছণ সবশেষ । তার 
উক্তি ও সৃষ্টির মধ্যেও গরমিলের নজির ছু অপ্রদ্বুর নয়। তাই মনে হয়, 
রামচন্দ্র সম্পর্কে কবর পুবোজ কিছু কিছু সন্ভ্রমহীন ডাক্তহ যথাথ সৃষ্টির 
সম্পর্কে সেদিনের সমালো০কদের অংস্কারযুক্ত বিচার বিশ্লেষণের পথে অন্তরায় 
হয়ে দাড়য়োছল । এবং এহ এক্হ সংস্কার বালা!ক-সুষ্টা রামচরিজ্রকে 
তাদের চোখে স্বগীয় সৃষমামণ্ডিত অনবদ্য নায়কঠারএপে প্রতিপন্ন 
করেছিল। 
যে রামচন্দ্র পত্রী বিরহে আদ মুহুতেহ এমন আপন-হারা, উন্মত-প্রায় 

ও অকারণে সমগ্র সৃষ্টির ধ্বংস সাধনে উদ্যতান্ত্র, তার সম্পর্কে এমন স্থিত- 
ধাঁত্বের পরিচয় ও প্রশন্তির যথার্থ সুই কতকটা রইস্যে ঢাকা বলে মনে হয়। 
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আবার এই কল্পন। বা আদর্শ-জগতের রামচন্দ্রের চরিত্র-মহিমার আলোকে 
মধুসুদনের রামচন্দ্রের নিন্দ। ও অপবাদের তাৎপর্য কতকট! দুরধিগম্য । 

প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য, রবীন্দ্রনাথ, যোগীন্দ্রনাথ ও জ্যোতিরিক্্রনাথ প্রমুখ 
সমালোচকবর্গ যে র্বায়ায়ণের মহাবীর, মহানায়কের অবমাননা অমধাদার 
অপরাধে মেঘনাদবধের কবিকে আসামীরূপে নৈতিক ও সারস্বত আদালতে 
দাড় করিয়েছেন, সে রামায়ণ বালাীকি-রচিত সংস্কৃত সাহিত্যই হোক, আর 
কৃত্তিবাস রচিত বাংল! রামায়ণই হোক, রামচন্দ্রের. পৌরুষের পরিচয় এক ও 
অভিন্ন । আরদি কবির অঞ্িত বিরহ রামচন্দ্রের আলেখ্য আমর] এতক্ষণ 
লক্ষ্য করেছি । এখন কাত্তবাসের চিত্র দেখ! যাক্‌-- 


কান্দিয়! বিকল রাম জলে ভাসে আখ । 
রামের ক্রন্দনে কান্দে বন্ধ পশুপক্ষী ॥ 
রামের আশ্রমে আসি যত মৃনিগণ। 
পরামেরে কহেন কত প্রবোধ বচন ॥ 
উপদেশ বাক্য নাহি মানেন শ্রীরাম । 
সদ। মনে পড়ে সে সীতার গুপগ্রাম | 
সীতা সাত! বলিয়া পড়েন ভূমিতলে । 
করেন লক্ষ্মণ বার শ্রীরামেরে কোলে ॥ 
রছ্বুবীর নহে স্থির জানকীর শোকে। 
হাহাকার বার বার করে দেবলোকে ॥ 
বিলাপ করেন রাম লক্ষণের আগে ॥ 
ভুলিতে না পারি সীতা সদ! মমে জাগে ॥ 
€(আ'রধ্যকাণ্ড ) 


মধুসূদনের রামচত্ লঙ্ষ্পণ ও বিভীষণের নান স্ুক্তি ওঃতথ্যার্দির অবতারণা 
সত্ত্বেও লক্ষ্পণকে ুদ্ধযাত্রার অনৃমদ্ধি প্রদানে কুগ্ঠা প্রকাশ করেছিলেন বলে 
রবীন্দ্রনাথ তাকে 'দগ্ধপোষ্ত বালকের অপবাদ দিয়েছেন । কিন্ধু রামচজ্রের 
জীবনের সে পরিস্থিতির অসাধারণ জটিলতার কথা আগেই বিশ্লেষণ করেছি ; 
এবং সেই নিদারুণ জটিল পরিস্থিতিতে ভ্রাত', পুত্র ও ভাসুর সততায় অধিষ্টিত 
রামচন্ট্রের মনের শঙ্কা ও সংশয় কাপুরুষোচিত না হয়ে, পুরুষোচিত এবং 


কাব্যের-ভারতীয় ও বঙ্গীয় মৃতি ৩১৫ 


উদারতর ও মহত্তর ব্যক্তিত্বেরই পরিচয়বাহী, এ সংকেতও পৃধে দিয়েছি। 
কিন্ত এখানকার রামচন্দ্রের এই অবুঝপন] ও দারুণ রোদনপরত1 কী জাতীয় 
পুরুষত্ব, বাক্তিত্ব ও নায়কত্বের নিদর্শন, ত1 আমাদের সাধারণ বোধশক্তির 
অতাত। 


নানামতে শ্রীরাষেরে বুঝান জঙ্ষ্মণ। 

শোকাকুল শ্রীরাম না মানেন বচন ॥ 

বিশ্ব পোড়াতে রাম পৃরেন সন্ধান । . 

দক্ষযজ্ঞ বিনাশে যেমন মহেশান ॥ 

লম্্রণ চরণে ধরি করেন মিনতি ॥ 

এক কথ। অবধান কর রথুপতি ॥ 

সৃষ্টিকতা সৃষ্টি করিলেন চরাচর । 

কেন সৃষ্টি ন্ট কর দেৰ রঘুবপ্প ॥ 

অবংশে মরিবে যে হইবে অপরাধী । 

অপরাধে একের অন্যেরে নাহি বধি ॥ (আরণ্যকাণ্ড ) 


রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--'বাল্যকাল হইতে রামের প্রতি আমাদের এরূপ 
মমতা আছে ষে, প্রিয় ব্যক্তির মিথ্যা অপবাদ শুনিলে যেরূপ কষ্ট হয়, 
মেঘনাদবধ কাব্যে রামের কাহিনী পড়িলে সেইরূপ কষ্ট হয়।, কিন্তু কবি- 
সমালোচক রবীন্দ্রনাথের রামায়ণের রামের প্রতি বালাকাল থেকে এওখানি 
মতা, এবং মেঘনাদবধকাব্যের কাহিনী পড়ে সেই প্রিয় ব্যক্তির সম্পর্কে 
মিথ্যা অপবাদের ধারণ-_এ উভয়ই কারণ ব্যতীত কার্য সংঘটনের অন্তুত 
ক্ষেত্র বলে মনে হয়। 

মধুসূদনের রামচরিত্রে দত নেই, অমমমীয়তা নেই, ইচ্ছাশক্তির বা 
কতব্য বুদ্ধির স্বাধীনতা, সতন্ত্রতা নেই, যেহেতু তিনি উঠতে বসতে লক্ষ্মণ ও 
বিভীষণের মুখাপেক্ষী । আবার তাদের সংযুদ্দি ও পরামর্শেও অবিচঙ্গিত 
নন.। কিন্তু রামায়ণের রামচজ্জ কি এবিষয়ে ভিন্ন গোত্রের, স্বতন্ত্র জাতের 
চিত্র ; সেখানেও কি লক্ষ্মণ ও বিভীষণ চরিত্রের উপর রামচন্দ্রের নির্ভরত। 
কিছু অল্প-হস ? 


৩১৬ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞা স 


রাষচজ্্রকে লক্ষণের সাস্তবনাদান-- 
অলং বীর! ব্যথাং গন্ধ! ন ত্বং শোচিতুমহ্সি । 
শোচতে। ব)বসীদন্তি সববার্থ। বিদিতং হি তে ॥ 
( কি্ধিন্ধ্যাকাণ্ড, ২৭ সর্গ-_-৩৪ নং) 


ন হ্যাব্যবসিতঃ শক্রং রাক্ষসং তং বিশেষতঃ । 
মমর্থ স্তবং রণে হস্তং বিক্রমে জিলাকারিণম্‌ ॥ এঁ__-৩৬ নং 


€ আপনি ব্যথিত হহয়ী শেক কারবেন না। আপনি জানেন যে, 
বাহার! শোক করেন, তীাহারাই সবদ। অবসন্ন হইয়! থাকেন । ) 

(আপনি অধ্যবসায়শীল না হইলে সেই কপটচারা বিক্রান্ত রাক্ষসকে 
যুদ্ধে নিহত করিতে সমর্থ হইবেন না ।) 

বুদ্ধকাণ্ডে বিভীষণও বিঁচত্র ভাবে ও ভাষায় বারংবার ভগ্নমনোরথ ও 
একান্ত অবসন্ন রামচকন্দ্রকে সাত্ুনা দান করেছেন এবং রামচন্দ্রের দুর্বলতা, 
ও পৌরুষহীনতায় বিভীষণ অন্তরে অন্তরে অধ্যন্ত লঙ্জিত ও সন্কুচিত বোধ 
করেছেন ।-_ ' 


সীদতে হি বলং সর্ধং দৃইট, ত্বাং শোককশিতম্‌। 
ইহ ত্বং স্বস্থহদয় স্তিষ্ সত্তসমূচ্ছি তঃ 
( যুদ্ধকাও--৮৪ সর্গ, ১৭ নং) 


(হেনরশার্দল! আপনি শোকসন্তাপ পরিত্যাগ করুন। আপনাকে 
শোকাচ্ছন্ন দেখিয়া বানর সৈন্য অবসন্ন হইয়াছে ; অতএব আপনি স্ৎসাহের 
সহিত সুস্থমনে এইস্থানে অবস্থান করুন। ) 

তাজ রাজন! ইমং শোকং মিথ্যাসস্তাপসমাগতম্। 
তপদিয়ং ত্যজ্যতাং চিন্ত1 শক্রহর্ষবিবর্ধণী | 
(এ--৮৫ সর্গ, ৮নং ) 
উদ্যমঃ ক্রিয়তাং বীর ! হ্র্যঃ সমুপসেবাতাম্‌ । 
প্রাপ্তব্া যদি তে সীত। হস্তবাশ্চ নিশাচরাঃ॥ 
(এঁ-_৯নং ) 

(হে রাজন্‌, আপনি অকারণ শোক পরিত্যাগ করুন । যে চিন্তায় শক্ত. 

পক্ষের হর্ধ উৎপাদিত হয়, সেই তুচ্ছ চিন্ত। হাদয় হইতে দুর করুন ।) 


কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মতি ৩১৭ 


(আপনি উদ্যম প্রকাশ করুন। হাদয়ে সন্তোষ রাখুন। যদ্দি সীতা 
উদ্ধার করিতে চাহেন,এবং রাক্ষসদিগকে ধব স করিতে চাহেন, তাহা হইলে 
আম্নার বাক্য শ্রবণ করুম । ) 

কৃততিবাসী রামায়ণে সীতা বিরহে অবসন্ন রামচল্র্রের প্রতি সুগ্রীবের 
সান্তনা ও আশ্বাস প্রদানের মধোও রামচক্দ্রের চরিত্রের কোন বীর্যবত্ত। ব। 
মহত্ব অথব] মহাকাব্যের নায়কোচিত বলিষ্ঠ ৰাক্তিত্বের পরিচক্স নেই ।-_- 


বিলাপ সম্বর রাম শোকে বাড়ে শোক । 
শোকেতে কাতর নাহি হয় বিজ্ঞ লোক ॥ 
রাজ্য হার। ল্লোক আমি হারালাম নারী । 
পণ্ড আমি তথাপি তা মনে নাহি করি ॥ 
তবমি রাম হইয়াছ ভ্ববন পৃঞ্জিত । 

ভার্ধা লাগি কর খেদ আত অনুচিত ॥ 


অশেষ প্রকানে রাজা জন্মায় প্রবোধ। 
তথাপি বিষম শোক নাহি হয় রোধ ॥ 
এতেক বলিল যদি সৃগ্রীব ভূপতি ! 
প্রত্যুত্তর করেন আপনি রঘৃপতি ॥ 

জ্ঞাতি গোত্র পুজ মিএ শোক পায় লোক । 
সে সবার হইতে অধিক ভাষা শোক ॥ 


অশেষ প্রকারে মিত্র বুঝাও আমায়। 
তথাপি কলত্র শোক পাসরা নাযায় ॥ (কিছ্বিন্ধ)াকাণ্ড ) 


এখানে দেখি, নগণ্য পশু স্গ্রাৰও পত্ী-বিরহ-বিধুর রামচন্ট্রকে 
পৌরুষ-সৃচক জ্ঞান দান করে গব বোধ করছে এবং দেই সূত্রে ভূবনপৃজিত 
সুমহান মানব চপরিপ্র হয়েও রামচন্দ্রের চরিত্রের লঙ্জাকর বিরহ-বিহবলতার 
প্রতি বেশ একটু বাঙ্গ ওবিদ্রপ প্রকাশ করছে । মাবার সুগ্রীবের এই 
বিদ্রপবাণও রামচন্দ্রের শোক অপসারণে অথব) ধৈধ ও স;হস অবলম্বনে 
কার্যকর হয় নি। রামায়ণের রামচরিত্রের এসব পরিচয়ের পরও রবীন্দ্রনাথ 


৩১৮ মেঘনাদবধ কাবা-ভিজ্ঞাস। 


যখন বলেন__-'পৌরুষ এবং স্ত্রীত্ব উভয় একাধারে মিশ্রিত হইলে তবে পুর্ণ 
মনুষ্য সৃজিত ভয় । বাল্মীকি রামকে সেইকুপ করিতে চে করিয়াছেন ।-- 
তখন কবিগুরুর এই উক্তি অথবা এ জাতীয় সমালোচনার নিরপেক্ষ ও 
সংক্কারমুক্ত আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করতে ম্বতঃট আমাদের মনে 
কুষ্ঠা আসে । যোগীন্দ্রনাথ মধুসূদনের রামচক্দ্রে কোমলতার সঙ্গে দৃঢ়তার 
সানঞ্জষ্যের শোচনীয় অভাবের অভিযোগ করেছেন । কিন্তু রামায়ণের 
( বাল্সীকি অথব1 কৃতিবাস ) রামচন্দ্রে এই সামস্ত্স্য ষে প্রশ্নাতীত, এ কথা 
স্বীকার কর। চলে ন।। 
শক্তিশেলে বিদ্ধ ও হত-চেতন পঞ্পণকে দেখে বার ভ্রাতা রামচন্দ্রের মনে 
যে প্রতিক্রিয়। ঘটেছিল রবীন্দ্রনাথ তার উল্লেখ করে বলেছেন “এই ত 
রামায়ণ হইতে লক্ষণের পতন দৃষ্টে রামের অবস্থা বর্ণন] উদ্ধত করা গেল। 
এক্ষণে রামায়ণের অনুকরণ করিলে ভাল হইত কিন1, আমর] তৎ-সম্বন্ধে কিছু 
বলিতে চান্ি না, পাঠকেরা তাহ বিচার করিবেন ।* র্রবীন্দ্রনাথ ও প্রসঙ্গে 
ৰালীকি-বিরচিত্ত হুদ্ধকাণ্ডের এক্াধকশতঙম সঙ্গের আলেখাটিই উদ্ধৃত 
করেছেন, এবং নিঃসন্দেহে এ অংশে রামচন্দ্রের চবিশ্ত্রির বাধবত্তা। ও অপামাম্থয 
পৌরিষেরই পরিচয় পরিস্ফ্ুট হয়েছে ._ 
পরণক্রমস্য ক|লোহয়ং সংশ্রাপ্তো মে চিরোক্সত2 | 
পাপাত্মাহয়ং দশগ্রীবে! বধ্যতাং পাপানশ্য়১ ॥ 
( ুদ্ধকাণড--১০১সর্গ ৪৭ নং) 
অদ্য সর্বমহং ত্যক্ষ্যে নিহত্য রাবণং রণে। 


যদর্থং বানরং সৈন্য সমানীতমিদং ময়? ॥ ( এ--৫১ নং) 
এবমূল্জু] শিতৈবাণৈ স্তপ্ত কাঞ্চন ভূষণৈঃ। 
আজঘান দশগ্রীবং বরণে রামঃ সমাহতঃ ॥ ( এ--৫৮ নং) 


মধুসৃদনের মধ্যে রামচন্দ্র চরিত্রের এই পৌরুষের চিত্র নেই, সত্য। 
ভবে সংস্কৃত রামায়ণে এর পরবর্তী সর্গে অর্থাৎ দ্বযাধিকশততম সর্গে রামচন্দ্রের 
যে চিত্র অঙ্কিত হয়েছে, মধুম্বদনের চিত্রের সঙ্গে তুলনায় ভাকে উৎকৃষ্ট বলা 
চলে ন!। বালীকির রাম পরক্ষণেই একেবারে বিষণ্ণ ও অবসন্ন হয়ে পড়লেন 
এবং বিশল্যকরণীর প্রভাবে লক্ষণের চৈতন্থলাভের পৃর্বমূহূর্ত পর্যন্ত একান্ত 
আত্মহার। অবস্থাতেই ছিলেন ।-- 


কাবেোর ভারতীয় ও বঙ্ষায় মুতি ৩১৯ 


অবসীদত্তি গাত্রাশি স্বপ্নযানে নৃখ্শামিব । 
চিন্তা মে বর্ধতে তীব্র! মুমৃর্যা চোপজায়তে ॥। 
ৰ ॥ ( হুদ্ধকাণ্ড_ ১০২ সর্গ ৭নং) 
পরং বিষাদমাপন্নে! বিললাপাকুলেন্ছ্িয়ঃ ৷ 
ন হি মৃদ্ধেন মে কার্যং নৈব প্রাণৈন সীতয়া।  (এ--১০ নং) 
বীর স্ষেণই এমন অবস্থায় মান? আশা-আশ্বাসের কথায় অবসন্ন ও 
হতাশ্বাস রামচন্ত্রকে আশ্বস্ত ও প্রোংসাহিত করেন । 
রামায়ণ কাব্যে ও মেঘনাদবধ কাব্যে শক্তিশেলাহত লক্ষ্মপকে উদ্দেস্থয 
করে রামচন্দ্রের শোক প্রকাশের ভাব, ভাষা ও স্বরের মধ্যে বেশ একটু 
তারতম্য আমাদের চোখে পড়ে । উভয় কাব্যেই অনুজ লক্ষ্পণের প্রতি অগ্রজ 
রামচন্দ্রের পরম মমতা ও বাংসল্য বক্ত হয়েছে , উভয়ত্রই লক্মণের অভাবে 
রামচন্দ্র তার একান্ত অসহায় অবস্থার কথ] করুণভাবে বাক্ত করেছেন এবং 
বিমাত সুমিত্রা, ভ্রাতৃবধূ উমিল। ও অনুরক্ত প্রজাবর্গের কাছে উপযুক্ত ক্তব্য- 
পালন ও ৫কফিয়ৎ দানের কথাও রামচন্দ্র মাধ্যমে উভয় কাব্যেই 
অনেকটা সমভাবেই চিত্রিত হয়েছে । কিন্তু এখামেও রামচন্দ্র শুধু শোক 
প্রকাশে ও অশ্রপাতেই নিপুণ বলে যে সাধারণ অভিযোগ মধুসুদনের বিরুদ্ধে 
উদাত্ব কন্ঠে ঘোষিত হয়েছে, তার মধ্যে কতকট" নিশ্রমতা এবং তথ্য ও 
সত্যের অপলাপ হয়েছে, কারণ লক্ম্মণের জন্য শোকপ্রকাশের সূত্রে রামচত্র 
যখন বলেছেন _ 
হে রাঘবকুলচুড়া, তব কুলবধূ, 
রাখে বীধি পৌলন্তেয় ? না শান্তি সংগ্রামে 
হেন দুষ্টমতি চোরে, উচিত কি তব 
এ শয়ন__বীরবীষে সবক সম 
হবার সংগ্রামে তুমি? উঠ, ভীম বা, 
রঘুকুল-জয়কেতু ! 
অথব। যখন তিনি বলেছেন-_ 
“তবে যদি মম ভাগ্যদোষে-_ 
চির ভাগাহীন আমি-_ত্যজিলা আমারে, 
প্রাণাধিক, কন, শুনি, কোন্‌ অপরাধে 


৩২০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


অপরাধী তব কাছে অভাগ্গী জানকী £? 

দেবর লক্ষণে স্মরি রক্ষঃ কারাগারে 

কাদিছে সে দিবা নিশি ! কেমনে ভলিলে__ 
হে ভাই, কেমনে তুমি তুলিলে হে আজি 
মাতৃপম নিত্য যারে সেবিতে আদরে !, 


তখন রামচন্দ্রের চরিত্রকে আমর। কেবল করুণরসের আধার বলেই দেখি 
না বা ভাবি না, এ চরিত্রের বীররসাশ্রিত মুতিটিও আমাদের সম্রদ্ধ দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে । অথচ যোগীজ্্রনাথ ব! রবীন্দ্রনাথ এর) কেউই "যাকে 
দেখতে নারি তার চলন বাঁকণ+, কতকটা যেন এই মনোভাবের বশবর্তী হয়ে 
মেঘনাদবধের রাষচরিঞ্জের মহত, লৌন্দর্য ও পুরুষত্বের দিকগুলি দেখেও 
ঠিক দেখতে চান নি। 


রবীন্দ্রনাথ তার সমালোচনায় বলেছেন -_“পাঠক, এমন একটি কথাও 
কি পাইয়াছেন, যাহাতে তাহাকে বীর বলিয়। মনে হয় ?' কবি-সমালোচকের 
এই প্রচণ্ড অপবাদের কথাটি বেশ একটু প্রণিধানযোগ্য । সমালোচনার এই 
বাগ-ভঙ্ষিমাট কিছু কঠোর ও তথ্য-বিরোধী, এ কথা যেন ন1! বলেই পারা 
যায় না। কারণ, যথার্থ বীরতু শুধু মনোবল, সংসাহস ও প্রদীপ্ত উৎসাহ ও 
নির্ভীকতার মধ্যেই তো নয়; ত্যাগ, উদারতা, পরার্থপরতা ও মহানৃভবতা' 
_ইতাদির মধ্যেও প্রকৃত বীরত্ব ও মহত্বের সৃল্ম ও সুন্দর পরিচয় নিহিত। 
মেঘনাদবধ কাব্যে রামচন্দ্রের যাবতীয় উক্তি, মনোবৃত্তি ও আচার আচরশের 
মধ্যে চরিত্রের এ পরিচয় তো বিরল নয়। 


প্রথমতঃ, তৃতীয় অর্গে নায়িকা প্রমীলার দৃতী নৃমুণ্মালিনী যখন 

রামচন্দ্রকে তার প্রতৃপত্ধীর জন্য পথ ছেড়ে দিতে অথব] তাদের সঙ্গে যুদ্ধে 
অবতীর্ণ হতে আহ্বান জানালে, তখন রাষচন্দ্র যে উক্তি ও আচরণে তাদের 
পথ পরিত্যাগ করেছিজেন, তার মধ্যে তার মহত্ব ও উদারতা, ভদ্র ও সংস্কৃত 
রুচির পরিচয় অবশ্যই আছে--- 

৭শুন স্বকেশিন, 

বিবাদ না করি আমি কত অকারণে। 

অরি মম রক্ষঃপত্ি ; তোমর। সকলে 


কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মুতি ৩২১ 


কৃলবাল। , কুলবধু ; কোন্‌ অপরাধে 
বৈরিভাব আচরিব তোমাদের সাতে ১১ 


লঙ্ষ্পণের মত যর্দি রামচন্দ্র এখানে বলতেন-_. 
আনায় মাঝারে বাঘে পাইলে কি কতু 
ছাড়েরে কিরাত তারে ? 
মারি অরি, পারি যে কৌশলে ! '( ষষ্ঠ, ৪৮৬-৯০ ) 


ঠা হলে অবশ্য তাকে প্রথম শ্রেণীর ভ'রু ও কাপুরুষ আখ্যা দেওয়া 
যেতে পারতো । রাম্চন্দ্রের অব্যবহিত্ত পরবর্তী উক্তি ও আচরণ অবশ্য 
ঠার কাপুরুষতা ও রামায়ণের নায়ক চরিত্রের বলিষ্ঠতা ও বীর্যবত্তার দৃষ্টিতে 
একান্ত দীনতা ও হীনতারই নিদর্শন এবং এইখানেই যোশীব্দ্রনাথ, 
ববীন্দ্রনাথ প্রমুখ সমস্ত সমালোচকই তীব্রতম ভাষায় কৰির উদ্দেশে নিন্দাবাদ 
জ্তানিয়েছেন ।-- 


“দৃতীর আকৃতি দেখি ডরিনু হাদয়েঃ 
রক্ষোবর । যুদ্ধনাধ তযজিনু তখনি । 
মৃঢ যে ঘাটায়, সখে, হেন বাখিনারে ॥৮ 


রামচন্দ্র চরিত্রের এ কলঙ্ক অবশ্যই কবির শিল্প ও সৌন্দর্যের আদর্শকে 
একান্ত মান ও বিপর্যস্ত করেছে । কাজেই এই অংশটুকুতে কবির সম্পর্কে 
যা-কিছু নিন্দাবাদ ও শপবাদ ত অবশ্যই শিরোধার্য । এ অংশের প্রতিবাদের 
কোন হাতিয়ারই সংগ্রহ কর। সম্ভব লয় । কিন্তু হুঃখের ও প্রতিবাদের কথা 
হচ্ছে, সমগ্র চরিত্রের অংশ বিশেষে বা স্কান বিশেষে শিল্পগত বা গঠনগত 
ক্র থাকলেও সমগ্র চরিজটিই কি লেজন্য অগ্রহ্া হয়ে দাড়ায়? অথব। 
একটি অশিষ্ট বা অশালীন উক্তি বা আচরণ কি অন্তান্য যাবতীয় শিষ্ট ও 
সুসঙ্গত আচরণকে দৃণাভরে পরিত্যাগের স্ৃত্র হতে পারে? কিংৰা এক- 
কালের অবাঞ্চনীয় আচরণ কি কালান্তরের সমস্ত বাঞ্চনীয় আচরণে অবজ্ঞা 
উপেক্ষার সূত্র করে তুলতে পারে £ 

্িতীয়তঃ. পূর্বেই উল্লেখ করছি, শক্তিশেলাহত ল্ক্মণকে উদ্দেশ করে এ 
কাব্যে অগ্রজ রামচন্দ্রের যে বিলাপ ও শোকোক্তি, রামায়ণের রামচরিতের 


৬ 


৩২২ মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাসা 


এএ অংশের সঙ্গে তুলনায় এখানকার চরিত্র আদে নিষ্প্রভ বা নির্বীর্য নয়। 
-বরং__ 


'না শান্তি সংগ্রামে 
হেন দ্ষটমতি চোরে উচিত কি তব 
এ শয়ন__বীরবীর্ষে সবস্ৃক সম 
হবার সংগ্রামে তুমি ! উঠ, ভীমবান্ৃ, 
রঘুকুল জয়কেতৃ !' 


শোকসন্তপ্ত রামচরিত্রের এই আক্ষেপোক্তি শৌর্য ও বীর্ষব্যগ্তক, অবশ্থই | 
একান্ত অনুগত ও অনুরক্ত অনুজের বিপদ্ধশায় শুধু হাহুতাশই নর, 
মমতা-বাংদলোর একশেষ প্রকাশই নয়, অথব! দক্ষিণ তস্ভতের স্বরূপ, 
'সেই চিরসঙ্গীর অনুপস্থিতিতে আপনার করুণ অসহায়তার কথাই নয়, সেই 
সঙ্গে আদর্শ বার ভ্রাতার বারত্ব ও পুরুষ্থের সার্ক সমজদারি ব। 
মাহাজ্স্য-খ্যাপন€ এখানকার রামচরিত্রে৭ বিশেধত । কাজেই এ চরিত্রের এ 
জাতীয় বীর্ধময় অভিব্যক্তির পরও '৬মন একটি কথাও কি পাইয়াছেনঃ__ 
ইত্যাদি অনুযোগ বা অভিযোগের তথানিষ্ত" প্রশ্নাতীত বিষয় বলে মনে 
হয় না। ূ 

আবার নবম সর্গে রাবণ যখন পুত 9 পুত্রবধূর নিবিগ্র সংকারের জন্য দত 
সারণের মাধ্যমে সাতদিনের জনা অস্ত্রধারণে নিবৃত্ত হওয়ার কাতর অনুনয্ 
রামচন্দ্রের কাছে পাঠালেন, তখন একবাক্যে পরম শ্রদ্ধা ও সহানৃভৃতিভরে 
বামচন্দ্র উত্তর দিলেন-_- 


“পরমারি মম, 
হে সারণ, প্রভু তব; তবু ভার দ্বঃখে 
পরম ত্ঃখিত আমি, কহিনু তোমারে ! 
রাহুগ্রাসে হেরি সূর্যে কার না বিদরে 
হৃদয় 3... 
বিপদে অপর পর সম মম কাছে, 
মন্ত্রিবর! যাও ফিরি স্বণলঙ্বাধামে 
তুমি, না ধরিব অস্ত্র সপ্তদিন আমি 


কাবে বু ভারতীয় ও বঙ্গীয় মৃতি ৩২৩ 


ফসৈমো।” কহিও, বৃধ, রক্ষ£কুল নাথে, 
ধর্ম কমে রত জনে কত না প্রহারে 
ধান্ত্রিক !” 


রামচন্দ্রের এ ব্যবহার কি কাকে চিরকালের আদর্শ বীরের মর্যাদার 
আসনে অধিষ্টিত করেনি 2? অথবা ষ্টার এ আচবুণের অস্তরালেও কোন 
ঢাপ] ব। গুহা নপুংসকতার রূপ নিহিত ছিল ? রামচন্দ্রের এই উদারতা, এই 
অহানৃভবতা, প্রাণের এই এন্বর্য কি ঠাকে বীরত্বের কোন মহিমা মর্যাদাই দেয় 
নি? এ যদি মহ, বীরত্ব অথব] পুরুত্বের নিদর্শন না হয়, তা হলে সার্থক 
বীরত্ব বা মহত্ব কী জাতীয় বন্ত, কী তার প্রকৃত স্বরূপ, ত1 মনে হয়, আজও 
অনির্ধারিত হয়ে আছে । 

পরিশেষে, রাবণের অনুরোধ, অনুনয় মত রামচন্দ্র অন্ত্রধারণে নিবৃত্ত 
হলে রাবদ যখন মেঘনাদ ও প্রমীলার মংকার কাধে উদ্যোগী হলেন, তখন 
রামচন্দ্র অঙ্গদকে সম্বোধন করে বললেন-__ 


"দশ শত রথী সঙ্গে যাও, মহাবলি 
যুবরাজ, রক্ষঃ সহ মিত্রভাবে তুমি, 

সিন্ধু তীরে! সাবধানে যাও, হে মবরথি ! 
আকুল পরাণ মম রক্ষকুল শোকে! 

এ বিপদে পরাপর নাতি ভব মনে, 
প্ুমাব 1" 

শিক্টাচারে, শঙ্টাচার ভোয ভুমি তাবে!” 


যে রাবণ ও রাক্ষস সম্প্রদায় রামচন্দ্র জীবনে এত অনর্ধপত ঘটিয়েছে, 
যারা তার জীবনকে সরপ্রকারে দ্র্বহ, দুঃসহ করে তুলছে, ভাদেরও বিপদ্ধশায় 
ভার উক্তি--'আকুল পরাণ মম রক্ষ£ঃকুল শোকে !। 
সেই চেখেরবালি, চক্ষুমূল রাবণের জীবনের সমুহ বিপধয়ে ভার 
অনুভূতি 
“এ বিপদ্দে পরপর নাহি ভাবি মনে, কুমার !" 
অথবা, 'শিক্টাচারে, শিষ্টাচার, তোষ তুমি তারে ), 


৩২৪ মেঘনাদবধ কাব্য-জ্িজ্ঞাস। 


রামচন্দ্র এ আচরণের মধ্যেও কি বারতার পরিবর্তে নিবীর্ধতা, মহ 
ও উদ্দার ব্যক্তিত্বের পরিবর্ঠে নীচতা, দীন'ত1 বা হীনতারই পরিচতর মৃতি 
পেয়েছে? এ রামচন্দ্র কি জ্যোতিবিন্ত্রনাথের ভাষায় 'প্রতে)ণক ভারতবাসার 
হৃদয়ের সামগ্রী--আরাধা দেবত। নন £ 
মেঘনাদবধের রামচর্িত্র সম্পর্কে রবন্দ্রনাথের অভিযোগ পরম্পরার 
অন্যতম বিশেষ ধার 
'বরাম যে কথায় কথায় “ভিখাগাঁ বাম” “ভিখারী রাম”? করিয়াছেন, 
সেগুলি আমাদের ভাল লাগে না,...ইত্যাদি। এ কাব্যে রামচন্দ্র ঠিক 
ভিথারী নন, নির্বাসিত বনবাসীমাত্র, এ কথা সত্য। তিনি বারংবারই 
নিজেকে ভিখারী বলে পরিচয় দিয়েছেন-_ 
ভিখারী রাঘব, দৃতি, বিদিত জগতে 1 
“অমুল রতনে 
রামের, ভিখারী রাম অপিছে তোমারে |” 
প্বাচাও, করুণাময়, ভিখারী রাঘবে 1 
নিজেকে ভিখারীরূপে পরিচয় দিয়ে এতবড় মহান্‌ ও বলিষ্ঠ চরিত্র যেন অভি. 
দীন হীন ভাবে নিজের প্রতি পরের দয়ার উদ্রেক করতে চেয়েছেন--এই 
হচ্ছে মধুসূদন সম্পর্কে কবি সমালোচকের অপবাদ । ৃ 
কিন্ত এ অপবাদও একান্ত তথ্য ও যুক্তিসংগত তথ ভাব দিদ্ধ কিন", 
বিবেচ্য । কারণ প্রথমতঃ রামচন্দ্র আভিধানিক অর্থে অথবা ব্যবহারিক 
জীবনের পরিচয়ে ভিখারী নন বটে, কিন্তু মনের সন্নযাদ ধরনের পরিচয়ে রাজ- 
ব্লাজেম্বর হয়েও তিনি চির-ভিক্ষক। কবিবই নিজস্ব ভাষায় তার চিনুন 
পরিচয়-_ 
'তোমারে করিল বিধি ভিন্ষুকের প্রতিনিধি, রাজোশ্বর দীন উদাঁমীন। 
পালিবেযে রাজধম জেনো তাহ! মোর কম, রাজ্য লয়ে রবে রাজ্য হীন ৪* 
যে ভারতের শিক্ষাদীক্ষার তত্ব ও তাৎপর্য, কবিরই কথায়-- 
হে ভারত, তব শিক্ষণ দিয়েছে যে ধন 
বাহিরে তাহার অতি অল্প আয়োজন, 
দেখিতে দীনের মতো, অন্তরে বিস্তার 
তাহার এর্বয যত। 


স্াাবোর ভারতাত ও বঙ্ষায় ম্বাতি তক 


'সেই .ভারতের আঙর্শ নলতির মুখে যদি অমন অবস্থায় শুনা যায়-_ 
“ভিখারী রাঘব, দূতি বিদিত জগতে” তাহলে কি একথার অন্তয়ালে রাম- 
চরিত্রের কেবল দীনতা হীনতা বা অপদার্থতারই লক্ষণ অনুসদ্ধেঘ ? না, 
এখানেও সেই"“মৃড় যে ঘশাটায়, সখে, তেন বাঘিনীরে ।” 

এই সুরের আতলাকে সন আ'দার্শর কথাই নিছক ভটরুতারই ছল্মবেশ 
থলে গ্রাহ্য । 

তা ছড়া লক্ষ্মণকে বিভীষণের তল্যে সমর্প পর সময় অথব শঞ্জিশেজে বিদ্ধ 
জল্মণের ভাত-চেহন ভালগ্ভায় বামচত্দ্র যখন 'ভিখারা রাম? বা'ভিখারী বাঘবে, 
বলে আপনার পরিচয় দিচ্ছেন, তখন লক্ষ্মণর জীধনাশক্কায় রামচত্রের 
মানসিক অবস্থা একান্ত নিঃস্ব ও দেউলিয়ারই অবস্থা । পিতা সুমিন্তা, 
ভ্রাতৃবধূ উদ্মিলা ও অনুরক্ত প্রঙ্গাদের হাতে যদি তিনি লম্ষ্রণকে তলে দিতে 
ন। পারেন, মে বিষয় আশঙ্কার পরাস্ত কারণই ছিল, তাহলে সত।ই তিনি 
পথের ভিখারীর অধম জীবন যাপন করতে বাধা হবেন । তার পক্ষে লোক- 
সমাজে মূখ দেখান্ই অসস্ভশ ঠয়ে উঠবে। দায় ওদাদ্িত্ব সম্পর্কে অতি- 
সচেতন আদর্শ অগ্রজ রামচন্দ্র তাঠ সেই ভয়ঙ্কর অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে 
আপনাকে ভিখারী কশণে কল্পন' করেছিলেন! এখানে- আপনার এ 
পরিচয়ের ধ্বনিগত মর্থ_ষ্ঠাব দায়িত্ব ও কর্তব্যবোধের সৃক্ষ্ম ও বলিষ্ঠ চেতনা 
অথচ তার সংরক্ষণ বা! প্রাঠপালন বাাপারে ঘোর আশঙ্কা ও উদ্বেগ । 
মনোগত জবনের এই জ্ঞটিলত্ত ও অসহায়তাই রামচন্দ্রের ভিখারীরূণপে আত্ম- 
পারুচয়ের যথার্থ তন্ত ও তাংপদ্ন বগে আমারু ধারণা ও বিশ্বাস। এবং 
এই মানদিকভতাসম্পত্র ও পরম পরার্থপর রাামচন্দ্রের এই ভিখারাতের অন্তরালে 
এন্বর্যময় ভাবমৃতি চিপে কবি মধুসূদনের আপবাদের পরিবর্তে সাধুব'দষ্ট যেন 
প্রাপা। কিন্তু এখানে রাবণের ভাগোর সঙ্গে চির-বিড়ম্থিত কবির ভাগ) যেন 
হাতে হাত মিলিয়েছে- 

'কিন্ত, বিষি, বৃদ্ঝব কেমনে তার লীলা, ভাড়াইল সে সুখ আমারে ।? 

শুধু রামচন্দ্র বলেই নন, এ কাৰোর যাবতীয় চরিত্র বিশ্মরণায় এবং 
সার ও তৌন্দধ-এন্রধাব গন _এই ছিল রবীন্দ্রনাথের এ কাব্য সমালোচনার 
প্রথম পধায়ের কথা । কবর ভাষায় -'মেঘনাদব্ধধ কাবোের কোন পাত্র 
ক্আামাদের সুধহঃখের সহচর হঠভে পারেন ন+*। আমাদের কারের প্রবর্তক 


৩২৬ মেঘনাদৰধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


নিবর্ভক হইতে পারে না। আপাততঃ এপ্রসঙ্গে অন্থান্ত চরিত্রের কথ 
অবান্তর । কেবল রামচন্ত্রেপ্প কথাই আমাদের আলোচা ' এতক্ষণ এ কাব্যের 
বিচিত্র ঘটনাপ্রসঙ্গে রামচজ্দ্রের যে বিভিন্ন ভূ'মক' আমরা লক্ষ্য করেছি, তার 
আলোকে রামচন্দ্র সম্পর্কে এমন উক্তির যাথাধ্য ৰা সার্থকত। মেনে নিতে 
আমাদের যথেই কৃগ্ঠা আছে। শভ্িশেলাহত অনুজ লল্্পণের জন্য অএজ- 
রামচন্দ্রের মমতণ ও বাংসল্য, গৌরব ও গব প্রকাশের বৃত্তান্ত যদি আমাদের 
জীবনের অনুপ পরিস্থিতিতে উদ্বুদ্ধ ও একান্ত অনৃপ্রেরিত না করে, ত' হলে 
তার জন্য এ চিত্র বা! চরিত্র দায়ী নয়, দায়ী আমাদের দৃষ্টির কোপনতা--মহং 
আদর্শের অনুবর্ভনে অপক্ষপাত ও উদার মনোভাবের অভাব । সীতা- 
উদ্ধারের কঠিন পণ সন্ত্বেও এৰং এ কাধের সফলো ব্যকিগত স্বার্থ সিদ্ধি 
সুনিশ্চিত জেনেও পাঝিবারিক ও সামাজিক জীবনের বৃহতর কল্]াণের' 
অনুরোধে ব্যক্তিস্বার্থের বিসর্জনে বামচন্দ্রের পরম উদ্যোগ ও সক্রিয় প্রচেষ্টা 
কি আমাদের জাবনে মহৎ কর্তবা সাধনে প্রেরণা দেয় না? পবম শত্রু" 
হলেও রাবণের অনবরোধে সাতদিনের জন্য অস্ত্র পর্ভারপৃবক তখকে পুত্র ও 
পুত্রবধূর মনোমত শেষকৃতা সাধনের ম্বযোগ দানের মধ্যে রামচন্দ্র চরিত্রের 
যে উদ্দারতা ও মন্তান্রভবতা, তাকি এমমই অপকল্ধ ব' অকিঞ্চিংকর কার্য, 
যার মধ্যে মহত প্রেরণার কোন অবকাশই নেতি? অথবা 'এ বিপদে পরাপর 
নাঠি ভাবি মনে'-_বাষচন্দ্রের এই চারিতিক আদর্শ কি আমাদের মহৎ. 
কর্মের প্রবর্তক এবং ক্ষুদ্র ও হীন কমের নিবর্তক নয়? পুত্র হিসাবে, ভ্রাতা 
হিসাবে, যোদ্ধা বা শত্রু হিসাবে অথব: আচার ও শীতি-নিয়মন্ষ্ সামাদ্ধিক, 
চরিত্র হিসাবে রামচন্দ্রের নান! কথা ও বিচিত্র আচরণই চিরস্মরপণায় ও নিত্য- 
বরণীয় বললে বোধ হয় সত্যের অপলাপ হৰেন'; এবং জো তিরিক্ত্রনাথ 
ঠাকুরের ভাষায় 'সমন্ত ভারতবর্ষের সম্পত্তি চরিত্রটিকে নিয়ে কবি আদো 
'জণ্ডভগ্ু' করেননি একথাও সত্য। 

মেঘনাদৰধ কাব্যে রামচক্স নায়কও নন, গ্রতিনায়কও নন, রামচত্ঞ্ 
এখালে পাস্বিক চরিত্র । রামায়ণের মহান ও সবজন-বরেপা চরিত্রকে কেদ 
এমন পাস্থিক চরিত্র করা হলো, সে প্রশ্ন এখানে অবান্তর । কিন্ত পাশ্থিক 
চরিত হলেও রামচন্দ্র এখানে নিছক 'হৃপ্ধ-পোয্য বালক? অথবা স্ত্রীলোক” 
কিংবা আগাগোডাই একটা। অকেজো ও অপদার্থ চরিত্র এবং এ চিন্র অঙ্কনেক 


কাবোর ভারতীয় ও বঙ্গীয় মৃত্তি ৩২% 


কলে রামাযণের যহ স্বর্টির লঙ্জাকর ও শোচনীয় লাঞনা ও অবমানলাই 
ঘটেছে, এমন ধরনের উঞ্জি বা মন্তব্য পুনবিচার ও বিশ্লেষণসাপেক্ষ মনে করেই: 
রমিক ও সামান্ধিক-বর্গের কাছে চরিত্রটির মোটামটি অথণ্ড আলেখ্য 
উপস্থাপনে সচেষ্ট হয়েছি । 

পরিশেষে, যে রাবণ চরিত্রের গ্রতি কৰির অহেতুক এবং নীতি-নিল্দিত ও. 
রীতি-গহিত আকর্ষণের জন্য রামচরিত্ররটি কবির লেখনীতে একান্ত অবহেলিত 
ও উপেক্ষিত বলে অনেক প্রবীণ সমালোচকই এমন সোচ্চার, সেই র্বাব্চ 
চরিভের স্বরুপ ও স্বধর্মের সঙ্গে রাষচন্দ্রের চরিত্রের সৌসাদৃষ্কের ধারাগুলির 
উল্লেখ করে এ আলোচনার উপনংহার করছি । 

(ক) রাম ওরাবণ উভয়েই সঙ্কটে ও সৌভাগ্যে চিরকালীন বাঙালীর 
মতই একাস্ত দেব-নির্ভর । 'ন চ দৈবাং পরং বলম্'__এ কথ উভয়েরই প্রাণের 
কথা । তাই পুত্র মেঘনাদকে সেনাপতির পদে অভিষিক্ত করে যুদ্ধে পাঠাবার, 


সময় পিতা ব্লাবণের যেমন উক্তি-_ 
'তৰে যদি একান্ত সমরে 


ইচ্ছা তব, বংস, আগে পৃজ ইষ্ট দেবে-__। (১ম সর্গ), 
ইন্দ্রজিৎ বধের পর অনুজ লক্ষ্মণ যখন সোল্লামে এই বিজযু-বার্তা অগ্রজ 
রামচন্দ্রকে জানালেন, তখন রামচক্দ্রও অনুরূপ মনোভাবের পৰিচয় দিয়ে 
বললেন _ 
পৃজ্জ, কিন্ত, বলদাতা! দেবে, 
প্রিয়তম! নিজ বলে দুর্বল সওত 
মানব ; সু-ফল ফলে দেবের গসাদে । [৬ষ্ঠ সর্গ) 
(খ) ভবনের বিপত্তি ৪ বিপধয়ে আক্ষেপ ও বেদনা প্রকাশের সুরের 
মধ রাম-রাবণের পার্থকা কিছু নেই । কবির দৃষ্টিতে আর্ত ও বিপর্যন্ত 
চরিত্র ঠিসাবে বামেরও ঘনোগত কথা বা, রাবশেরও সেই একই মনোবাথ। ।' 
শক্তিশেলে ততচেঙন জঙ্গ্সাণর উদ্দেশে রামচজ্জের উক্তি 
আজন্ম আমি ধনে জক্ষা কবি, 
ৃক্চিন দেবতা কৃলে--দিল। কি দেবত? 
এই ফল ? (৮ম সর্গ ট 


৩২৮ মেঘণণদ ধধ কাব্য পিজ্ঞা লা? 


রামচজ্রের এই আক্ষেপোক্তির একেবারে প্রতিধ্বনি পুত্র ও পুত্রবধূর 
সংকারকক্সে উদ্যোগী, ভারণক্রান্ত-হৃদয় পিত1 রাবণের উক্তির যধ্যে-_ 
'সেবিনু শিবেরে আমি বহু যত করি, 
জভিতে কি এই ফল ?' (৯ম সর্গ) 


নিতাকাঙের অদৃষ্ট-বিড়স্বিত, অসহায় তাবং মানুষের প্রতিনিধি হিষাবে 
এখানে রাম.রাবণে কাব দৃষ্টিতে কোন পার্থকাই নেই। একত্র অনাদর, 
অন্তর সমাদর অথবা একে উপাপিত, অপর উপহগিত-- রাম রাবণের 
চিত্রায়নে এমন কোন বিষমতাই এখানে লক্ষণায় নয়। 

(গ) আবার ষে রাবশের চরিত্র মাহাত্ময ও ব)ক্ি-বলিষ্ঠতা কবি 
মধুসূদনের কল্পনাশক্তি ও সৌন্দর্যচেতনাকে উদ্রিক্ত ও উতৃদ্ধ করেছিল 
সবিশেষ, ঘরোয়া-জীবন ও পারিবারিক জীবনের শান্তি-ম্বস্তি বিধান ও 
পাগ্নস্ব-কর্তব্য পালন ব্যাপারে সেই রাবণচরিত্রের সঙ্গে রামচগ্িত্রের 
সমগোত্রতা ও সমধমিতণ একান্ত লক্ষণীয়_ 

'কি সাত্বনা ছলে 

সাত্বনিব মায়ে তব, কে কবে. আমারে ? 

কোথা পুত্র পুঙ্বধূ আমার?” স্ধিবে 

যবে রাণা মন্দোদরী,--“কি সুখে আইলে 

রাখি দৌহে সিম্ধৃতীরে, রক্ষঃকুলপতি ?, 

কি কয়েবুঝাব ভারে ? হায়রে, কি কয়ে?" (৯ম সর্গ) 


এই প্রেমপরায়ণ, নৈষ্টিক গৃহস্থ রাবণ, আর-_ 
কি কহিব, স্বধিবেন যবে 
মাতা, “কোথা, রামচন্দ্র, নয়নের মণি 
আমার, অনুজ তোর ?' কি বলে বৃঝাব 
উমিল! বধূরে আমি, পৃরবাসী জনে ? (&ম সর্গ) 


এই পারিবারিক জীবনের শুচি-সুন্দক ক্তবাশিষ্ঠ রায--এই দুইয়ের মধ্যে 
কোথায় দেই শ্বর্গ-মতের ব্যবধান ? একত্র শ্রদ্ধা ও অনুরাগ, আর অন্ুত্র 
অশ্রন্ধ৷ ও বিরাগ--এসব অনুরাগ, বিরাগ এবং প্রীতি বিদ্বেষের কথা উভয় 
চরিত্রের আভ্যন্তরীণ পরিচয়ে যেন শতান্ত অকাঞ্ংকর । মাতৃ-জালিত, 


কাকের ভারতীয় ও বায় ঘৃতি ৩২৯ 


ভার্যাসেবিত বাঙালীর পারিবারিক জীবন সম্পর্কে কৰি মধৃসুদনের একটা 
বিশেষ মমতা ও অনুরাগবোধ ভিল। সেই তান্ু:পুররের জাবনের প্রতি মমত। 
প্রকাশে রোম্যাটিক কবির কল্পনায় রাম ও রাবণ এখানে পরস্পরের হাতে 


রাখা বন্ধন করেছেন। "11086 থা) 810 1019 120012,-এ মনোভাবের 
ই, এখানে নাম্চহ্ন | 


(ঘ) রাবণ চরিত্রের পৌরুষ-চেতনা € বীর্য-ভাবনী] যে রামচরিত্রে 
একাত্তই অনুপস্তিত। তাও নয়। এক!ধিক উক্তি ও অনচরণে দে পরিচয়ের 
ইঙ্গিত আগেই দিয়েছি । প্রসঙ্গস্রমে এখানেও তার উল্লেখ করছি-- 


“তব যে বাচিছি 

এখনও, সে কেবল প্রতিবিধিংসিতে 

মৃত্যু তার ! যাও ফিরি শুনা ঘরে তৃমি ১ 
রণক্ষেত্রযাত্রী আমি, কেন রোধ মোরে £' 


( রাবণ--৭ম সঙ্গ) 


হে রাঘব কুলচুড়া, তব কুলবধূ, 

রাখে ধাধি পৌলভ্ডেয় ! না শা সংগ্রামে 

হেন ছুষ্উমতি চোরে, উচিত কি তব 

এ শয়ন--দীরবীধে সবস্বকি সম 

দুবার সংগ্রামে তৃমি ? (রামচন্দ্র--৮ম সর্গ ) 


(ও) পুরুষতুদম্পন্ন বার্যবান, চরিত্রের অন্যতম বিশিষ্ট লক্ষণ শত্রুমিত্র 
নিবিশেষে গুণের সমাদর প্রদর্শন । এ বিষয়ে কূপণতাই ভী'রুতা ও কাপুরুষতা। 
বারত্বের ও মহত্তের এ আদর্শে রাবণ ও রামচরিত্রের মধ্যে দই মেরুর 
ব্যবধ।ন আমাদের চোখে পড়ে না ।- 


'বীরপত্র।, হে সৃনেত্রা দৃতি, 

তব ভত্রী, বীরাজন। সধা তার যত। 

কহু তারে শত মুখে বাখানি, ললনে, 
তার পতি-ভক্তি আমি শক্তি, বীরপণ।-_; 


( রাষচজ্র--৩৪ সর্গ ) 


৩৩০ মেত্নাদবধ কাবা- জিজ্ঞাসা 


পরমারি মম. 

হে সারণ, প্রত তব; তবুত্ঠার দুঃখে 

পরম দ্বঃঘিত আমি, কহিম্থ তোমারে ! 

রাস্ৃগ্রাসে হেরি সূর্যে কার না বিদরে 

হাদয় ? 

( রামচন্দ্র--৯ম সর্গ ১ 

আবার, রাবণচরিত্রেও একই দ্র্টি ও আদর্শ সক্রিয়-_ 

'ভব বাহুবলে বলি' বীরশুন্য এবে 

বারযোনি স্বর্ণলঙ্ক। ! ধন্য বারকুে 

তুমি ! শুভক্ষণে ধনুঃ ধরিল!, নৃমশি ), 


পরখ নেও রামের পরিবর্তে রাবণই কবিমনেব শ্রদ্ধার আসনে একচেটিয়া? 
অধিকারী অথবা বামের প্রপক্ষে করব গ্রবিষিশ্রভাবে ঘুণা ও অবজ্ঞাই প্কখশ 
করেছেন -এ কথা তথাগিদ্ধ ও যু্র-সঙ্গত মানে হয় ন'। এরপর সীতা ও 
লক্ষ্মণ চরিত্র গ্রসঙ্গে কবি দৃষ্টির জ্ঞাতায়তা ব। ভারতীয়ত'র কথার অবণ্ভারণা 
করছি । 


সীতা ও লক্ষাণ চরিত্র স্থষ্তিতে কৰি দৃষ্টির ভারতীয়ত! 


চত্বর্থ অধ্যায়ের প্রথম পরিচ্ছেদে চতুর্থ সর্গের কবি-কজনার স্বরূপ বিশ্লেষণ 
সৃত্রে বান্মীকি ও কৃত্তিবাদের রচিত সীত। ও জঙ্গ্পণ চরিত্রের তুলনায় মধুমৃদন 
রচিঙ উভষ চরিতের উৎকর্ষের পরিচয় যুক্তি ও উদ্ধৃতিসহ স্থাপন করেছি ।- 
সেখানে এই দুই চবিত্রের ভাব-মৃতি সৃগ্ভনে কবি যে কতখানি সহর্ক ও 
সাবধান, পর্যাপ্ত দৃষ্টান্তের মাধমে তা প্রাতপন্ন করতে চেষ্টা করেছি । যদ্দিও 
চবিত্র দুটি এ কাবো রামায়ণের দর্গে তুলনায় অপেক্ষাকৃত গৌণ ম্বাগনে 
অধিষ্টিত, তথাপি এসদের সম্পর্কে কবির দৃষ্টি ও যমনোর্ত্তি যে আগাগোড়াই 
শৌশ বা শ্রন্ধাহীন নয়, চতুর্থ অধ্যায়ে তা সাধামত প্রতিপন্ন করেছি । দেখেছি 
সেখানে, ষষ্ঠ সর্গে লক্ষ্মণ চরিত্রের জশায়ণে কবি কতকটা অভারতীয় রুচির 


কাবোর ভারতীয় ও বঙ্গীর মৃততি ৩৩১, 


পরিচয় দিলেও চতুর্থ ও পঞ্চম সর্গের জন্ণকে কবি উন্নততর ও মহতরু 
রূপে সৃষ্টি করেছেন । জোষ্ঠ ভ্রাতৃবধূ সীতার আচরণের নিষ্টররতা। সত্ত্বেও, 
লগ্্পণের আচার আচরণের ংযম ও শুচিতা এ কাব্যে কবি যেভাবে চিন্রিভ, 
করেছেন, তা আদিকরব ও কৃতিবাসের চিত্রকে একা মানহই করে দিয়েছে, 
এ তত্ব সেখানে গ্রতিপন্ন করেছি । পঞ্চম সগের উদ্যোগ পর্বে শারীরিক, 
মানসিক ও নৈতিক জীবনের বিভ্ধন্ন পরীক্ষায় সমৃত্ী* লক্ষণ চরিত্রের 
আলেখটিও কবি দৃষ্টির ভারতীয় আদর্শকে ম্লান না করে উজ্জ্বলতরই করেছে, 
একথাও মুক্তি ও তথ্য-সিদ্ধ। 


এ কাবেোর বিভিন্ন সর্গে, বিশেষ করে চতুর্থ ও নবম সর্গে শত্রমিত্র 
নিবিশেষে সীত] চরিত্রে যে বিশ্বমৈত্রীর আদর্শ কবি উদ্তাসিত করেছেন, যে 
প্রেম ও পাতিব্রত্যের মৃশ্তি কবি চিত্রিত করেছেন, তা কাবি-দৃষ্টির 
অ-ভারতীয়তার পরিবর্তে পরম ভারতীয়ভারই মত্রান্ত নিদর্শন । ভারতীয় 
নারাত্বের যে ছবি রামায়ণের যুগ থেকে বাঙাঙ্গী ও ভারতবাসীকে উদ্বুদ্ধ, 
করে এতসছে, এখানকার সী চরিঞ্জের নারীত দে আলেখে বু উপবঝ কোন 
কলঙ্ক লেপন তো করেই ন',ৰরং তাকে উজ্জ্রলতরহ করে, একথাও কবির, 
অহেতুক প্রশন্তিগান নয়, কাবর সৃষ্টিপ ন্তাযা মূলা দান । 


আদি মহাকাব্য রামায়ণের এই মুল চরিত্রগুলির সম্পর্কে কবির এই 
সশ্রদ্ধ ও সশ্রম দৃষ্টির পরিচয় ছাড়াও কাবে কবি-দৃষ্টির ভারতীয়তার আরও, 
বিচিত্র প্রমাণ উল্লেখযোগ্য । ভারতবর্ষ আধিভৌতিক জাঁবনের অপেক্ষা 
আধ্যাত্মিক জীবনকেই চিরদিন পরম মুল। ও মরা? দিয়ে এসেছে । অর্থ- 
কেন্দ্রিক ও প্রবৃত্তি-পরিচালিত জাবন ভারতবাসীর দৃষ্টিতে ভেয় ও উপেক্ষপাঁয়, 
এবং জাৰনের এই দ্রর্টির অন্িবাধ পবিণতি--একান্ত অবসাদ পরিতাপ ও. 
গ্লানি । কৰি যধূসৃদনও এ কাব্োর 'প্রেতপুরী, নামক অফ্টয সর্গে কাম ও 
কামনা-চালিত চিত্রের মুখে অনুতাপ ও অনুশ্োচনার মাধমে ভারতের, 
ত্যাগ, সংযম ও নিবৃত্তি-মৃক জ্ীবনাদর্শের জয়গান ধ্বানত করেছেন 


(ক) কোথা, হায়, অর্থ, যর হেত 
বিবিধ কুপথে রত ছিনুরে সহত-__ 
করিনু কৃকম্র, ধমে দিয়া জলাঞ্জলি ? ( ৮ম, ২৯৮-৩০০ ) 


৩৩২ মেঘন্াাদবধ কাবা-জজ্ঞালা 


(ধ) ছলে যথা মরাচিক! তৃষাত্বর জনে, 
মরুভূমে, স্বর্ণ কাস্ভ মাকাল যেমতি 
মোহে ক্ষধাতুর প্রাণে ; সেই দশা ঘটে 
এ সঙ্গমে ; মনোরথ বুথ ছুই দলে। (৮ম, ৪৮২-৮৫ ) 


সতী সাধবী রমণী পতিব সঙ্গে সহমরণে হ্বর্গলাভের সৌভাগ্য অর্জন 
'করে-এ বিশ্বাম ও সংস্কার ভারতবাসীর জীবনে সৃদ্। কবি জাতীয় 
জীবনের এই চিরস্রন্গ বিশ্বাসের প্রতিও ঠার অন্তরের অকুষ্ঠ শ্রদ্ধাই নিবেদন 
করেছেন £ 
প্রমাল স্ৃন্দরী তাজি দেহ দাহস্থলে, 
পতির উদ্দেশে সতী, পতিপরায়ণ', 
যাবে স্বর্গ পুরে আঙ্ি ! (৯ম, ১৭৬-৭৮ ) 
ভারতধাসাওর ধম-কম ও আচার-উতলবময় জীবনে গঙ্গা ও গঙ্গাজলের 
মাহাগ্তয সাবশেষ। উঠতঠ বপতে প্রতিপদেই শুদ্ধাচার ও শুচিতা পালনের 
সৃ্র গঙ্গাঞজজলেব মাহা স্বাকৃত হয়ে আসছে এ দেশে । এখানেও মধুসূদনের 
দৃষ্টি ভারঠায়ই বটে £ 
(*) সর্ণকৃত্তে পৃঙ সস্তোরা।শ 
গাঙ্গে॥। সুবণ দাপ দ্ীপে চাএদিকে। 
( ৯ম, ২৯৩-৯৪ ) 
€খ) মন্দাকিনা-পূত ৬ ধৃহয়া যতনে 
শবে, মৃক্ৌোষঞ্জ বস্ত্র পরাহ, থুইল 
দাংন্থানে রক্ষোদল। ( ৯ম, ৩৪১-৪৩) 
(গ) অবগাহ পুত শ্রোতে দং 
মহাভাগ, তুাষ দেব পিতৃলোক-ছাদি 
তর্পণে,শাবর দ্বারে ডতারল। ত্বরা 
একাকী । ( ৮ম, ৯৪৯-৬১ ) 


(ঘ) গণ্ডারের শুঙ্গে গড়া কোবষাকৃষী, ভরা 
ঠেজঞাহ্গাব, ওব জলে, কলুষনাশিনী 
তুমি! ' ( ৬ষ্ঠ। ৬০৭-৮ ) 


কাব্যের ভারতীয় ও বঙ্গীয় মতি ৩৩৩, 


কবির মুগ সৃরধুনীর পরিবতে স্বরাধুনীর মাহাত্ম কীর্তনেরই মুগ । কবি, 
শিজে৬ বাইরের দ্রিক থেকে সৃরাপক্ত ছিলেন, সতা। কিন্তু বস্তৃতঃ ৰা কাধতঃ. 
বালা জীবনের দংস্কার ও মাতৃপ্রদত্ত শিক্ষা দক্ষার ফলে কাবা কাহিনীর 
ফাকে ফাকে কবি এমনভাবে সৃরধূনীর মহিমা অকুষ্ঠভাবেই কীর্তন করেছেন । 
বির এ মনোভাবকেও দেশীয় বা ভারতীয় বললে অন্তত হবে মনে 
তম না। 

তাছাড়া, হিন্দ্-দর্শন বা ভারতীয় জীবন দশলের মূল ও মুখা কথা__ 
আত্মদর্শন ও আত্মোপলন্ধি। ব্যবহারিক ও কর্মজীবনের যাবতীয় পরিচয়ের 
লক্ষ্য ও সার্থকতা-_মাত্মিক-সত্তার পূর্ণ উপলন্ধি ও অভিবাক্তি 

“৮80 19 0)10001) 120016 01817 006 08500012796 15 0016015 0: 
101066০6006 1919 00000500010 01 19 ৬/6৪100, 518 
53০181 8900161)0% 15 1006 006 086251115 01 1519 91011010058] 10801000. 
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মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণ চরিত্রের সহত্র শৌর্ষ-বার্ধ এবং ধনবল, জনবল: 

ও সামরিক সম্পদ সঙ্জেও চরিগরির পরিণত যেঃ_ 

“কিন্ত বিধি-বুকঝিব কেমনে ঠার লীলা ? 

ভশাড়াইল। সে সখ আমাবে !' 
তার কারণ, রাবণ চরিত্রের এই মৃন্স এ মুখ্য ভ্টি--:06281 ০6 3০91, 
7২061518101 9091116051] [0801,900, 'পুর্ষীভৃত বন্তর চাপে? ক্লাঘণের 


৩8 মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাস। 


আত্মার আলো গিয়েছিল নিভে । তাই তার জীবনে নেমে এলে অমানিশার 
গাঢ় অন্ধকার! অফুরত্ত বাহ এম্বধের মধ্যেও আত্মিক সত্তার দীমতায় ও 
নিঃম্তায় তার জীবন-নাটোর যবনিকাপাত হলে এই করুণ ও শোকাবহ 
্রশ্যে-_ 
'বিসঙ্জি প্রতিমা যেন দশমী দিবসে ! 
সপ্ত দিবানিশি লঙ্কা? কাদিল) বিযাদে |? 
এই বিশাল ও বিরাট চরিত্রের এ জাতীয় পরিণতির রহস্যের মধ্যে 
'কবি-দৃষ্টির পরম ভারতীম়ুতা এবং ভারতীয় আত্ম-তত্বের আদর্শই প্রকটিত । 
সবশেবে, যে রামাহণ ও মহাভারত ভারতীয় জীবন ও দর্শনের অদ্বিতীয় 
মহাকাব্য, সেই ছুই কাব্যের মম পরিচয় £ 
£[1১০ 1২8,202998159 1099 10620 ০%1160 01967501001? 006 10056- 
1)014.7 ([1)6 00100191 17511095601 117012, ৬ 0100)65 ][]) 
এবং 
“155 1৬21580109190 19005 06€17) 063010060 89 00৪ 2110 ০016 ০1৮1] 
810 70011601021 1166. 
(77176 00110159] 751010555 010018, ৬০10225 11) 


মহাকাব। দৃখানির চবিত্রের এই মর্্র পরিচয়ের দৃষ্টিতে মেঘনাদবধ কাব্য 
মনে তয়, একাধারে রাযায়ণ ও মহাভারতের সংক্ষিগুসপার । এখানে মেঘনাদ 
ও প্রমীলা, রাবণ ও মন্দোদরী- এদের গাহম্থা ও পারিবারিক জীবনের যে 
আভ্যন্তরীণ মনোজ্ঞ পপ চিত্রিত হয়েছে, তা রামায়ণের জগৎকে নানাভাবেই 
স্মরণ করিয়ে দেয়। আবার, বিশাল রাস্ট্র ও তার রাজনীতি নিয়ে সপারিষদ 
রাবণের যে জীবন, তা মহাভারতের বিষয় ও রাজনীতিগত জীবনের বিচিত্র 
রূপের ইঙ্গিত-সঙ্কেতে ভর] 


কাব্যের বাঙালীভাব বা বঙ্গীয় মৃতি 


পাশ্চাত্য সাহিত্যের কাহিনীগত, চবিত্রগত এবং শিল্পাগত বিচিত্র 
উপাদানের সমবাযে মেঘনাদবধ কাব্য রচিত হলেও এর প্রাচা বা ভারতীয় 
আৃ্তির বিচিত্র লক্ষণ ও পরিচয় যেমন আমর] এতক্ষণ লক্ষ্য করেছি, তেমনি 


কাব্যের ভাঞতীয় ও বঙ্গায় ঘি ৩৩৫ 


'্ভারতীয়ভার অতিরিক্ত প্রাঙদোশিক সাহ্িত লক্ষপ ব' বাঙালীভাবও কাব্য” 
খালির আকৃতি ও প্রকৃতিতে স্প্ট ও পরিচ্ছন্ন । 


প্রথমতঃ, বাঙালী প্রধানতঃ হৃদয়বান জাতি। বুদ্ধিমত্তার পরিবর্তে 
হৃদয়বতা, যুক্তি ও বুদ্ধি-নিষ্ঠতার পরিবর্ঠে আবেগ ও উচ্ছাস-প্রবণতাই এ 
জাভির সহজ চরিত্র-লক্ষণ। কাব্যে রাবণৈর বিজাপঃ রামচন্দ্র জাতৃ" 
বাসলা ও শোক প্রকাশ, সীত"' ও প্রমালার বিলাপ ও জ্রনদন-_-এগুলির 
প্রত্যেকটি ধারায় কবি বাঙালী হৃদয়ের এই আবেগ-উচ্ছ্বাসের কতকটা মাত্রা” 
তিরিক্ত প্রকাশই ঘটিয়েছেন এবং এই কারণেই মহাকাব্যের চিত্র হিপাবে 
চবিত্রগুলি কতকট। দরবল ও হীনমান। চরিত্রগুলির স্বৃকুমার ও স্বকোমল 
হৃদ্বৃত্তির এমন সুগভীর অভিবাক্তি কাব্যখানিকে 'গোৌঁড়জন যাহে আনন্দে 
করিবে পান সুধা নিরবধি'-_-এই দৃ্টিতে সার্থকই করেছে, সনেহ নেই এবং 
এইখানেই এর বাঙালীভাবটি প্রমৃত্। 


দ্বিতীয়তঃ, এ কা1বোর এপিক চরিত্রের অন্তরালে লিরিক ব৷ গীতিকাব্যের 
ফল্সুধারাটি যে সবজন-অনুভূত, এ-সত্তা সবধ-ন্বীকৃত এবং এ ব্যাপারেরও 
রহস্যমূলে কবি-প্রকৃতির একান্ত বাঙালীত্ব। বাঙালীর প্রতিভা তন্ময় 
সাহিতোর পরিবতে মন্ময় সাহিত্য সৃষ্টিরই প্রতিভ1। 'ত1ই বাঙালীর শ্রেষ্ঠ 
কাবা গীতিকাবা, বাংলার শ্রেঠ কবি গান্ি-কবি। বাহাতঃ সাহিত্যিক 
মহাকাব্যের কবি হলেও হগ্রুদদন শিল্পনর্শনে গাণ্িকরিব বিশিষ্ট দর্শনকেই 
এখানে রূপায়িত করেছেন । এ-ততও করবি ও কাবোর খিশিষ্ট বাঙালী- 
ভাবেরই অভ্রান্ত সাক্ষা । 

তৃতীয়তঃ, শোধ ও গৌন্দ্ঘ, ভাব-মাধূর্ঘ ও এশ্বর্ষের রিচিন্র প্রকাশে ও 
পরিচয়ে কবি প্রত্িপদেই বা'লার'শাক্ত ও ঠবঞ্র উপ এবং এই উভয়বিধ 
ধর্ম ও সাহিত্যের চির-পরিচিত ও চির-পৃর্জিত চিত্র ও চরিত্রেরই আশ্রয় 
নিয়েছেন £ 


(ক) কেশব-বালন। দেবী গেলা অধোদেশে | 
পোনার প্রতিমা যথণ। বিমল সলিলে 


ডুবে তলে জলরাশি উজলি স্বতেজে । 
(২য়, ১০৫-১০৭ ) 


৩৩৬ 


€খ) 


(গ) 


(ঘ) 


(৬) 


মেঘনাদবধ কাব্য"জিজ্ঞাসা 


সরমে যেমতি 

নুধাকর-কর-রাশি বেড়ে নিশাকালে 
নারবে মুদিত-পল্পে ! কিম্বা দীপাবলী 
অন্বকার পীঠতলে শারদ-পার্ধণে, 
ইধে মগ্র বঙ্গ যবে পাইয়া মায়েরে 
চির-বাঞ্চ। ! 


বাজিছে মন্দিরবৃন্দে প্রভাতী বাজন?, 
হায়রে, সবমলোহর, বঙ্গগৃহে যথা 

দেব দোলোতংসব বাদ্য, দেবদল যবে, 

আবির্ভাবি ভবতলে, পূজেন রমেশে ! 


কিন্বা রে যমুনে, 

ভানুস্বৃতে, বিহারেন রাখাল যেমতি 
নাচিয়া কদন্বমূলে, মুরলী অধরে, 
গোপ-বধূ-সঙ্গে রঙে তোর চারু কূলে! 


চমকি রাম! উঠিল সত্বরে,__ 
গোপিনী কামিনী) যথা বেখুর স্বুরবে ! 


(৫ম, ৪৭-৫২-) 


( ৬ষ্ঠ, ৩৭৪-৭৭ ) 


( ১ম, ৬৫০-৫৩ ) 


( ৫ম».৩৮৭-৮৮ ) 


লক্কার বৃত্তান্ত পড়তে পড়তে এই সমস্ত আলেখ্য নিমেষের মধ্যে পাঠককে 
ধলা! ও বাঙালীর সামাজিক ও সাংস্কৃতিক জীবনের অস্তঃপুরে টেনে নিজকে 
যায়ঃ এ কথ! বলাই বাছুলা। 


চত্তর্থতঃ, বাঙালী জীবনের, বিশেষ করে নারী জীবনের বিচিত্র ও বিশিষ্ট 
বিশ্বাস ও সংস্কারের ব্যাপক প্রসঙ্গও এ কাব্যের বাঙালীভাবকে অনেকখানি 


সমৃজ্বমল করে তুলেছে £ 


(ক) 


রতনময় কম্কণ লইলা 

ভবষিতে মৃণাল ভু সৃম্বপাল তুজ' ;_ 
বেদনিল বাগ, আহ।, দৃঢ় বাধে হেন, 
কঙ্কণ! কোমল কথ স্বর্ণ কণ্ঠ মাল। 
ব)খল কোমল কণ্ঠ! সম্ভার্ষ বিস্ময়ে 


কাবোর ভারতীয় ও হজীয় সৃতি ৩৩৭ 


বসন্ত সৌরভ। সথী বাসন্ঠীর়ে, সতী 

কহিলা,--“কেন লো, সই, না৷ পারি পরিতে 

ভলক্কার ? ৰ (৭ম,১৫-২২) 
(খ) বামেতর আখি মোর নাচিছে সতত; 

কাদিয়। উঠিছে প্রাথ;। * * 

মি ক রং 

নিবার যেন না যান সমরে 

এ কুদিনে বীরমণি | কহিও জীবেশে, 

অনুরোধে দাসী তার ধরি পা হুখানি ! € ৭ম, ২৪-৩০ ) 


হাচি টিকটিকির প্রসঙ্গে এবং নারীর পক্ষে, দক্ষিণ চক্ষু স্পদনে যার মন 
এমনভাবে আন্দোলিত, আলোড়িত হয়, সে নারী সংঙ্কার-আচ্ছন্ন, আচার- 
শাসিত বাঙালী নারী--পল্লী বাংলার নারীরপেই আমাদের চোখে 
ধর] দেয়। 


(গ) প্রমীলার বামেতর নয়ন নাচিল। 
আত্ম-বিস্মতিতে, হায়, অকল্মাৎ সতী 
মৃছিল। সিন্দুরবিন্দব হুন্দর ললাটে! (৬ষ্ঠ, ৬৩৪-৩৬ ) 


এ চিত্রও বাঙ'লীত্ব বা এ দেশের গৃহগত আচার ও রীতিনীতিবন্ধ জীবনের 
বিশিষ্ট রূুপেরহই অন্যতম প্রকৃষ্ট দৃষ্টাস্ত । 

এক্টভাবে আকারে ও ইঙ্গিতে, ভাবে ও ন্ূপে, ধমে ও কর্মে এ কাবে।র 
ভাব-মৃতি সৃঞ্জনে কবি-দৃষ্টির ভারতীয়্া তথা বাঙালীয়ান৷ পরিব)ক্ত 
হয়েছে। 


কাজেই কবির সাহিতা-শিল্পের জঙ্গিক যোজনায় এবং কাব্যগত বিভিন্ন 
চরিত্রের স্থান ও মান প্রদানে বাহ তঃ যতই কবি-দুষ্টির অ-হিন্দ ও অ-ভারতীয় 
রূপ বক্ত হোক না কেন, মেঘনাদবধ কাব্য একান্ত ভারতীয় ও বঙ্গার় 
সাহিত্য এবং এ কাবোর কবি-ভাবনা ভারতবাসীর এবং বিশেষ করে 
বাঙালার সৌনদার্ধ-চেতনা ও জীবন-ভাবনার অনুরূপ ও অনুকৃল। মেখন!দবধ 
নব যুগের জাগ্রত বাঙালী ও ভারতবাসীর লব মহাকাব্য । 
২২ 


০৩৮ মেহনাদবধ কাব্য-জিত্ঞাসা . 
| দশহ অধ্যায় সংক্া্ত গ্রন্থ ও অন্যান্য রচলাবালা 


বাংলা £ 

১।॥ মগ্্স্থতি-_নশেজনাখ সোম 

২। মাইকেল মধুসুদন দত্তের জীবন চরিত-_-যোপ্ীআ্রনাথ বস্তু 

ও৩। র্বীজ্স রচনাবলী ( ১৩শ খণ্ড) জন্ম শত বাধিক সং 

৪ | রবীজ্স রচনাবলী (১ম খণ্ড) " 

ও। রামায়ণ-_কৃতিবাস 

সংস্কৃত £ 

১। রামায়ণ--বান্মীকি 

ইংরাজী £ 
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মালিক পত্রিক? £ 

১। ভারতী--আশ্বিন, ১২৮৯ (মেঘনাদবধ কাব্য--জ্যোতিরিজ্মনাথ 
ঠাকুর ) 


রাবণ 

১। রক্ষঃকুলনিধি 
২। রাঘবারি 

৩। রক্ষঃকুলপতি 
9, নৈকষের 

1 রাবণ 

৬। রাক্ষ দকুলশেখর 
৭। লঙ্কা-অধিপতি 
৮। রাক্ষসপতি 

৯। মন্দোদরী মনোহর 
১০। রাক্ষসেম্থর 
১১। বৈদেহীহর 

১২। রাজ রাজেন্দ্র 
১৩। লঙ্কানাথ 

১৪। রাজকুলেম্বর 
৯১৬ । দশানন 

১৬। রক্ষোনাথ 

১৭। দাশরধি-অরি 
১৮। নিকষানন্দন 
১৯। নিশাচরপতি 
২০।॥ কবুর-নাথ 
২১। পৌলম্ত্য 

২২। রাঘব-রিপু 
২৩। রক্ষঃকুল-ঢুড়ামণি 


€« * প্রি 


৬২ 
৭৬ 

৭৯ 
৯২ 

১৩০ 

১৫৬০ 
১৭৩ 
২১৮ 
১৬ 

৩৯৭ 
৩৫২ 

৩৫৪ 
৩৫৬ 
৩৭৫ 
৩৭৮ 
৪১৭ 
১৭৩ 
৫৩১ 
৫৯১ 
৫৯৯ 
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২৪। 
২৫। 
২৪) 
ঙ্৭। 
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রক্ষঃগ্রেত 
রক্ষোরাজ রাজ 
করণরপতি 
লঙ্বেশ 


মেঘনাদ ও বীরবাহু 


১। 
২ 
৩। 
৪। 
৫1 
৬) 
৭। 
৮। 
৯। 
১০) 
১১। 
১২ । 


৯ । 
২ 
৩। 
81 
৫ । 
৬ 
৭। 
৮। 


দশাননাত্মজ (বীরবাহু) 
মেঘনা দ-ইল্জজিং 
অস্ুরারি-রিপু 
মন্দোদরী-্নন্দন 
রাবশি 
দশানন-পুত্র 
রাবণ-নন্দন 
রাক্ষস-কুল-হর্যক্ষ 
কর্বুর-কুল-গর্ব 
বাসবত্রাস 
কর্বর-গোরব-রবি 
বাসব-বিজয়ী 


রামচন্দ্র 


রাঘব 
দশবথাত্মজ 
দাশরি 
সীতাপতি 
বৈদেহীনাখ 
বৈদেহী রঞ্জন 
কৌশল্যা-নম্দন 
বৈদেহী-মনো রঞ্জন 


সর্গ 
৬ষ্ঠ 
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১) 
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৪1 অচল রা ২১৯ 
£। গিরি ২য় ৫৫৭ 
অগ্নি 
১। পাবক ৯ম ১০০ 
২। হইরম্মদ ১৫২ 
৩। বেশ্বানর রঃ ৫৯২ 
৪1 সবশুটি ২য় ৮৩ 
৫&। বিভাবস্থ 5 ৩২১ 
৬। তপন রি ৩২৫ 
৭। চিজ্ঞভানু ৩৬ 
৮। বায়ু সখা ৩য় ১৬০ 
৯। অনল ৫৬ 
১০। সবভূকৃ ৬ষ্ঠ ৩২২ 


১১। বহিঃ ৩৯৩ 


সেনা 

১1 যোধ 
২। চমু 
৩1 কটক 
৪1 ঠাট 
£&। অন্ীকিনী 
৬1 চাষর 
শঞ্র 

১। রিপু 
২। অনি 
৩। শত্রু 
9) পরস্তপ 
&। দ্বিষত 
৬। বিপক্ষ 
৭। অররিঃ 
সিংহ 

১। হ্যক্ষ 
২। কেশরী 
৩। ম্বগেক্দ্ 
91 হরি 
৫&। বারপারি 
৬। ম্বগবর 
হস্তী 

১। করী 
২। গজ 

৩ | কর্পভ 
91 কুঞ্জর 


২৩ 
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সর্গ 
১ম 
৩য় 


৬ষ্ঠ 


৭ম 


১ম 


খন 
৩য় 


৪্থ 


১ম 


১ 


৩৫৩ 


ছ্র 


৭9 
১৪৬ 
২৮ 
৬০১৯. 
১৬৮ 


৯৩ 
১৪৭ 
৯৬৪ 
১৪৮ 
১৪৭ 
১৮৫ 
১৭৪ 


১৭০৯ 
২৮৩, 
৪০২ 
৫৫০১ 
২৮০ 
২০৬ 


১৪৬ 
১৫৭ 
২২৯ 
২৫০ 


৫& | বারণ 

৬। দস্তী 

৭) মাতঙ্গিনী 

»৮৪। মাতঙ্গ 

৯। দ্বিরদ 
১০।' শুগুধর 

অশ্ব 

১7 তুরঙ্ষম 

২। তরঙ্গ 

৩। বাজী 

৪1 হয় 

&। বডব। 

সপ 

১। ফণী 

২। ভজগ 

৩। বিষধর 

৪ । অহি 

&। কাকোদর 

৬৪। পন্নগ 

৭। নাগ 

৮। বিষাকর 

রাত্রি 

১। নিশা 

২। বিভাবরী 

৩। শবরী 

৪1 যামিনী 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞ!স। 


সর্গ 
১ম 


১ম 


ত্য 
৩য় 


ছত্র 
৪২৩ 


৫৬১ 
৬৪২ 
৭0৫ 
২৪৬ 
৫১৩ 


৬০৫ 

৮৬ 
১০৩ 
৩৭৯ 
৬০০৩ 


৫০১ 


৮০ 
৭৭0 


৯ 


ধনু 

১। ধনু 

২, কোদণ্ড 
৩। চাপ 

৪1 শরালন 
€। কারক 

পক 

১। অরবিন্দ 
হ। পদ্ম 

৩। কমল 
৪1 কুঁবলয় 
&। পঙ্কজ 
৬। উৎপল 
৭। সরোজিনী 
৮॥ নলিনা 
৯। শতদল 
১০। অন্ধুজ 
১১। বাজার 
১২। ইন্দীবর 
১৩। কমলিনী 

আকাশ 

১। আকাশ 
২। গ্রগন 
৩। অম্থর 
৪) শুহ্যমাগ 
&। অন্তরীক্ষ 


৬। অনন্থর 


প্রথম পরিশিষ্ট 


সর্গ 
১ম 


ছত্র 
৯১৪৮ 
১৪৪ 
১৬৮ 


১১ 


মেঘনাদ বধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


শ্রেষ্ঠ অর্থে প্রযুক্ত বিচিত্র প্রতিশব্দ 

সর্গ ছত্র 
১৪ উত্তম ৫ম ১৭৮ 
২$ কেশরী ৪ ২১৩ 
৩৪ কুঞ্জর 2 ৩৭০ 
97 সিংহ ১ম ২৩৪ 
৫ & কাঁষভ রি ২৯৫ 
৬৪ ইত্ত্র ্ ৫৭৭ 
নী & হর্যক্ষ রঃ ৫৬৬ 
৮৪ শেখর নং ৭৩৭ 
৯৪ রতন ৪র্থ ৬১১ 
১০ । ঈশ ৭ম ৩৫৯ 


১১। নিধি রঃ ৫৬০ 


দ্বিতীয় পরিশিষ্ট 
অলংকার-কোধষ 


(ক) পৌরাণিক সাহিত্যের উপম! 


পড়িয়াছে বীরবাহু-_বীরচুড়ামণি, 
চাপি রিপুচয় বলী, পডেছিল ষথা 
হিডিস্বার স্লেহনীড়ে পালিত গরুড় 
ঘটোৎকচ, ষবে কর্ণ, কালপৃষ্ঠধার, 


এড়িল! একাম্ী বাধ রক্ষিতে কৌরবে । € ১ম, ২৬৪৬৮) 
আইল নিষাদী যথা মেঘবরাসনে 
বজ্জপাশি ; সাদী যথা অশ্িনী-কুমার, ( ১ম, ৪৩১-৩২ ) 


মেলিল! কেতনবর, রতনে খচিত । 
বিস্তারিয়া1 পাখা যেন উড়িলা গরুড় 


অন্থরে € ১ম, ৪৩৭-৩১৬ ) 
কুষুম-রাশি শোভিছে চৌর্দিকে | 
ধনদের পহমাগারে রতরাজি যথা (১ম, ৪৯৪-৯৫ ) 
সাজিল রথীক্র্যভ বীর আভকুণে, 


হৈমবতীস্ৃত যথ। নাশিতে তারকে 

মহাক্র ; কিন্বা যথ। বৃহন্নলাকপী 

কিরীটি, বিরাটপুত্রসহ, উদ্ধারিতে 

গোধন, সাজিল। শর শমীবুক্ষমূজে ৷ € ৯ম, ৬৮৯৯৩) 
যথ1 যবে পরস্তপ পার্থ মছারথী, | 
যদ্ধেতর তরঙ্গ সঙ্গে আমি, উতরিলা 

নারীদেশে, দেবদত শঙ্খ-্নাদে রুষি, 

রশ-রঙ্গে বীরাঙ্গনা সাঞ্জিল কোঁতকে € ওয়, ৮৫৮) 


৩৬৮ মেধন'দবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


৭। শন্দ্বরায় হেষে অশ্ব, উধর্ব কর্ণে শুনি 
নৃপুরের ঝনবনি কিস্কিনীর বোলী, 
ডমরুর রবে যথা নাচে কাল ফশী। ( ৩য় ১৪-৯৬)ট 


৮। হ্ষিল অশ্ব মগন হরে, 
দানব-দলনী-পদ্ম-পদ-যুগ ধরি 
বক্ষে, বিরূপণক্ষ স্বখে নাদেন যেমতি (ওয়, ১১০-১২) 


১। লেখ ভালে অঞ্জনের রেখা, 
ভৈরবীর ভালে যথ। নয়ন রঞ্জিক। 
শশিকল]! (৩য়, ১১৮২০) 


১০। সাজিল। দানব বাল, হৈমবতী যথা 

নাশিতে মহিষাস্বরে ঘোরতর রণে, 

কিম্বা শুস্ভ নিশুভ্ভ, উন্মাদ বীর-মদে । 

ডাঁকিনী যোগ্িনী সম বেড়িল! সতীরে 

অশ্বারূঢ। চেড়ীরৃন্দ । ্‌ ( ৩য়, ১২৯৩৩) 
১১। নাজানি এ বামাদলে কে জাটে সমরে, 

ভীমারূপী, ৰীধবতী চামুণ্ড শেমতি__ 

রক্তবীজ-কুল-অরি ? € ৩য়, ৩৫৬-৫৮ ) 


১২। সিংহ পৃষ্ঠে যথ। মহিষ-মদিনী দুর্গ; 
এঁরবতে শচী ইন্দ্রাণী ; খশেকন্দ্রে রমা 
উপেন্দ্র-রমপী, শোভে বীধবতী সতী 
বড়বার পিঠে--বড়বা, বামী- ঈশ্বরী, 
মগ্ডিত রতনে ৷ ( ৩য়, ৩৯০-৯৪ 0 


* ১৩। মন্থাবীর্যবতী এই প্রমীল। দানবী ; 
বৃ-মুণ্ড-মালিনী, যথ। ন্ব-মৃণ্ড-মালিনী, 
রণ-প্রিয়া ! ' (তয়, ৪৬৮-৭০ ) 
১৪ । যথ!' যবে কুস্মেষূ, ইন্দ্রের আদেশে, 
রতিরে ছাড়িয়! শুর, চলিল। কুক্ষণে 


১৫ । 


৯৬। 


৯১৭ 


১15৮1 


৯৯ | 


২০ 


দ্বিতীয় পবিশিষ্ট 


ভাঙিতে শিবের ধ্যান হায়রে তেষমতি 
চলিলা কন্দর্প-ব্ূপী ইজ্রজিত বলী, 
ছাড়িয়া? রতি-প্রতিম। প্রমীল1 সতীরে ! 


শোভিলা সুন্দর বীর স্কন্দ তারকারি-__ 


সদ্বশ। 
দুর্দান্ত দানবে দলি, নিস্তারিল! তুমি, 
দেববলে, নিম্তারিণি ! নিস্তার অধীনে, 
মহিষমর্দিনি, মদ্দি দর্মদ রাক্ষসে ! 


সন্ধানি বিদ্ধিল। শুর খরতর শরে 
সব্রিন্দম ইক্দ্রজিতেঃ তারকারি যথা! 
মহেষ্ধাস শরজালে বি-ধেন তারকে ! 


দেবদল বেগে 

ধাইছে লঙ্কার পানে, পক্ষিরাজ যথা 
গরুড়, হেরিয় দ্বরে সদা-ভক্ষ্য ফণী, 
ভুক্কারে ! 


একে একে নিক্ষেপিলা কোপে, 
যথা অভিমনুযু রী, নিরন্তর সমরে 
সপ্তরথী অস্ত্রবলে, কভু বা হানিলা 
রথচুড়, রথচক্র । 


কিন্বা যথা দ্রোপপুত্র অশ্থথামা রথী, 
মারি সৃপ্ত পঞ্চ শিশু পাগুব শিবিরে 
নিশীথে, বাহিরি, গেলা মনোরথগতি, 
হরষে তরাসে ব্যগ্র, দুর্যোধন যথ' 


, ভগ্র-উরু কুরুরাজ কুরুক্ষেত্র রণে। 


২৯। 


উত্লিল সভাভলে ছুন্দ্ুভির ধ্বনি, . 
শুক্ষনিনাদদক যেন, প্রলয়ের কালে, | 
বাজাইলা শ্ঙ্গবরে গম্ভীর নিনাদে ! 


(৫ম, ৫৬৭-৭১ ) 


(৬ষ, ১৮২-৮৩ ) 


(৬ষ্ঠ, ২১৩-১৫) 


( ৬ষ্ঠ, ৫১৪-৯৬) 


( ৭ম, ৪৫১-৫৩ ) 


( ৬ষ্ঠ, ৬০২-৫ ) 


(৬ষ্ঠ, ৭০১৯-১৩ ) 


খ্ট৬০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজাসা 


যথা দে ভৈরবরবে ঠকলাস-শিখরে 
মাজে আশু স্ৃতকৃল, সাজিল চৌদিকে 
রাক্ষস । 

২২। যথা দেবতেজে জন্সি পানবনাশিনী 
চপ্তী, দেব-অস্ত্রে সতী সাজিল। উল্লাসে 
অট্টহাসি, লঙ্কাধামে সাজিল। ভৈরবী 
রক্ষঃকৃল-অনীকিলী- উগ্রচণ্ডা রখে। 

২৩। অধীর ভৃধরত্রজ, _ভীমার গর্জনে।-- 
পুনঃ যেন জন্ি চণ্ডী নিনাদিল] রোষে ! 

২৪। সে ১ভরবরবে রুষি, রক্ষঃ অনীকিনী 
নিনাদিল1 বীরমদে, নিনাদেন যথা 
দানবদলনী দুর্গ দানবনিনাদে 1 

২৫। চাঁষুণ্ডার হাসিরাশি সদৃশ হাসিল 
সৌদামিনী, যবে দেবী হাসি বিনাশিল। 
তুর্সদ দানবদলে, মত্ত রণমদে । 

২৬। জীবন ত্যজিল 
উচ্চ কাদি জীবকুল, প্রলয়ে যেমতি !_- 

২৭। ক্ষপকাল চিত্তি চিন্তাঁমপি 
যোশীজ্ মানস-হৎস কহিলা মহীরে ;-- 

২৮1 উডি নভোদেশে, 
গরুত্বান, দেবতেজঃ হর আজি রণে, 
হরে অন্বুরাশি যঘ। তিমিরারি রবি; 
কিংবা তুমি বৈনতেয়, হরিলে যেমতি 
অমৃত । 

২৯। লভিনু অস্থৃত যথা মথি জলদলে 
লণ্ডভপি লঙ্কা আজি, নণ্ডি নিশাচরে, 
সাধবী মৈথিলীরে, শুর অপিবে তোমারে 
দেবকুল! 


(৭ম. ১৫৮৬৭ ৪ 


(৭ম, ১৭৮৮১) 


€ এম, ১৯১-৯২ ) 


( ৭ম, ২৫৭৫৯) 


( ৭ম, ৩৯৮-৪০০ 7 


( ৭ম, ৪০৬-৪০৭') 


(৭ম, ৪৫৭-৫৮ ৪ 


€ ৭ম, ৪৯৭-৮০) 


€ ৭ম, ৫১১-১৪খ 


দ্বিতীয় পরিশিষ্ট 

৩০। আইল রোষে €দত্যকৃল-অরি, 
হেরি পার্থে কর্ণ যথ। কুরুক্ষেত্র রণে ! 

৩১। গশিলা পুরে রক্ষ£অনীকিনী-__ 
রণবিজগ্িনী ভীমা, চাম্বণ্ড। যেমতি 
রক্তবীজে নাশি দেবী, তাগুবি উল্লাসে । 

৩২। ঘন ঘনাবলী 
উগরি পাবকরা শি, ভ্রমে শৃন্ধপথে 
বাভগর্ত গজ উচ্ছে, প্রলয়ে যেমতি 
পিনাকী, পিনাকে ইবন বসাইয়। রোষে ! 

৩৩৪ কতৃ বা 
উজ, সমর-রঙ্গে হরপ্রিয়! যথা 
কণলী ! 

৩৪ । যুঝিল উভয়ে ঘোরে, মুঝিল যেমতি 
কীচকের সহ ভীম নারী-বেশ ধরি 
বিরাটে । 

৩৫ । তলাতল জ্বলে কোন সকলে; 
সাগর-মন্থনকালে সাগরে যেমতি। 

৩৬1 বিকটা ভ্রিজট, সখি, লোহিভলোচনা, 
করে খরলান অসি, চামুণ্ডারূপিণী, 
আইল কাটিতে মোরে গত নিশাকালে । 


(খ) কালিদাসীয় উপম! 


১। তব টহৈমসিংতাসন আশে 
সুকিছে কি দাশরথি ? বামন হইয়া 
কে চাহে ধরিতে &াদে ? 


২। উঠিল। মুরল। সতী, বারুখী-আদেশে 
জলতজ ত্যজি, যথ। উঠয়ে চটুলা 
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সঞ্করী, দেখাত ধনী রজঃ-কা্তি-ছটণ-_. 


বিভ্রম বিস্তাবসূরে । 

হেনকালে প্রমীলা সুন্দরী 

ধরি পতি-কর-যুগ (হায়রে, যেমতি 
হেমলত। অলিঙ্গয়ে তরু-কুলেশ্বরে ) 
কহিল কাদিয়? ধনী । 


ভায়, নাথ, পতন কাননে, 

ব্রততী বাধলে সাধে কবি-পদ. যদি 
তার রক্ষরসে মনত না দিয়ণ, আতঙ্ 
যায় চঙ্গি, তবু তারে বাখে প্রদণশ্রমে 
ফুথনাথ । 

ফে বমণী পত্তিপরায়ণণ, 

সহচবী সত সেকি যয পতি-পাাশ? 
একাকী প্রতাষে প্রভু: মায় চক্রবাঁকী 
যথ? প্রাণকাজ্ত তব । 


কিরীট-ছট কবরী-উপবি 


ভাযরে, শোভিল যথণ কাদন্বিনী-শিরে 


উল্দ্রচাপ ! 


' যথা বায়ুসখণ সত দাবানল-গতি 


দর্বার, চজিল1 সতী পতির উদ্দেশে ॥ 


যথা গরুতমতী তবী 

তরঙ্গ-নিকরে বাক্গ করি অবতেলা 
অকৃল সাগর-জ্ঞলে ভাসে একাকিনী 
যথা অপ্রি-শিখ দেখি পতঙ্গ-আবলী 
ধায় রঙ্গে, চারিদিকে আইলা ধাইয়। 
পোৌর জন । 


১০। উথলিল উত্স কল কলে, 


সুধধাংস্তর অংশুস্পর্শে যথা জন্থুরাশি। 
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রাশি রাশি কুস্থুম পড়েছে 

তরুমূলে, যেন তরু, তাপি মনন্তাঁপে, 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ ! 

দ্বরে প্রবাহিপী, 

উচ্চ বীচি-রবে কাদি, চলিছে সাগরে, 
কহিতে বারীশে যেন এ দ্ঃখ-কাহিনী ! 


বারপারি-গতি নাথ ধাইল। পশ্চাতে-__ 


চলি গেলা' স্বপ্ন-দেবী , নীল নভঃসম্বল 
উজ্জলি, খসিয়া যেন পড়িল ভূতলে 
তার ! 

দেখিল। সম্মখে বলী, কুসুম-কাননে, 
বামাদল, তারাদল ভূপতিত যেন! 
রাঙা পায়ে আসি মিশিল সতারে 
তেজোরাশ্রি, যথা পাশে, নিশ। অবসানে, 
সধাকর-কর জাল ব্বিকর জ্ঞালে। 


অহামন্ত্র বলে যথা নআ্রশিবঃ ফণী, 
মলিন বদন লাক্তে. উত্তরিলণ রথী 
প্রলয়ে যেমতি বস্ুধ?, 

ডবিছে লঙ্কা এ কাল-সলিলে! 


শুন, কান দিয়া, 

কল্লোল, জলধি যেন উলিছে দুরে 
লয়িতে প্রলয়ে বিশ্ব! 

আইল কিন্ধিক্ধাণ নাথ গজপতিগতি 
বারিদ প্রতিম স্বনে স্বনি উত্তরিল। 
সুগ্রীব। 


। সাধিল তোমার কর্ম সৌমিত্রি স্বমৃতি ;. 


রক্ষ তারে, আদিতেয়! উপকারী জনে, 
মহত যে প্রাণ-পণে উদ্ধারে বিপদে! 
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৩১ 


৩২ 


৩৩ 
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চপলা যেন অচল; শোভিছে 
পতাকা। 


হয়ত মজিবে মহ্থী, প্রলয়ে যেমতি, 
আজি, এ বিপুল সৃষ্টি যাবে রসাতলে । 


অস্্য প্রতিঘ-অন্ধ, চতুঃস্কন্ধ রূপী । 


পড়িল কুঞ্জরপুঞ্জ, নিকুঞ্জে যেমতি 
পত্র প্রভঞ্জন বলে। 


চালাইলা বেগে 
বাস্কল মাতঙ্গ যৃথে; যৃথনাথ যথা 
ছধার । 


আনন্দে বায়ু নিজ বল দিলা 
নন্দনে; মিহির যথা নিজ কর দানে 
ভূষেণ কুমুদ বা] সুধাংশু নিধিরে । 


ভীমাঘাতে পড়িল ভূতলে 
লমল্মণ, নক্ষত্র যথা । 


সপন্নগ গিরিসম পড়িল স্মৃতি । 
এ গ্ুণাত্বমে বিধাতার হাসি 
চন্দ্র-সূর্য-তারারূপে দীপে অহরইঃ 
উজ্জ্বলে। 

দলিল কৈকেছী 


জীবন কাননশোভা। আশালত মম 
মত মাতঙ্গিনী রূপে! 


গরজে স্ৃগ্রীব সহ দাক্ষিপাত্য যত, 
যথা করিযৃথ, নাথ, শুনি ফুখনাথ! 
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গে) বৈষ্ণব সাহিত্য ও সংস্কৃতিমূলক উপম। 


কিন্বা রে যমুনে, 

ভানুসৃতে, বিহারেন রাখাল যেমতি 
নাচিয়। কদন্বমূলে, মুরলী অধরে, 
গোপ-বধৃসঙ্গে তোর চারুকুলে ! 

তার শিনে ভবের ভবন, 
শিখি-পুচ্ছ-চূড়! যেন মাধবের শিরে ! 
সুর শ্যামাঙ্গ শুঙ্গধর ; স্বর্ণফুল-শ্রেণী 
শোভে তাহে, আহ মরি পীত ধড়! যেন ! 
চমকি রাম উঠিল সত্বরে,__ 

গোপিনী কামিনী যথ। বেণুর সবরবে ! 
যমুনা-পুলিনে যথা, বিদাস্ি মাধবে, 
বিরহ-বিধুর1 গোপী যায় শুন্-মনে 
শুন্যালয়ে, বাদি বামা পশিল। মন্দিরে । 
মাতৃকোলে নিদ্রায় কাদিল 

শিশুকুল আর্তনাদে, কাদিল যেমতি 
ব্রজে, ব্রজকুলশিশু, যবে শ্যামমপি, 
আধারি সে ব্রজপুর, গেল! মধৃপুরে । 
শুন্য করি পুরী, আধার রে এবে 
গোকুল ভবন ষথণ শ্বামের বিহনে ! 
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(ঘ) বাংলার ব্রত-উৎসব কেক্দ্রিক উপম' 


বুলিছে বলি ঝালরে মুকুতা।, 
পদ্মরাগ, মরকত, হীর।; যথা ঝোলে 
( খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্লবের মালা 
ব্রতালমে। 

ফিরায়ে বদন ইন্দ্রবদন। ইন্দিরা 
বসেন বিষাদে দেবী, বসেন যেমতি-_ 


(১ম; ৪৩-৪৬ ), 
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বিজয়া-দশমী যবে বিরহের লাথে 
প্রভাতয়ে গোড়গুহে। 
কেশব-বাদন। দেবা গেলা অধোদেশে। 


সোনার প্রতিমা, যথা! বিমল সলিলে। 


ডুবে তলে জলরাশি উজলি স্বতেজে ! 
জনন্রোতঃ রাজপথে বহিছে কল্লোলে, 
যথা মহোতসবে, যবে মাতে পরবাসী । 
আহ। মরি সৃবর্ণ-দেউটি 

তৃঙগসীর মূলে যেন স্বলিল, উজলি 

দশ [দিশ! 

বসিলা ত্রর্দিব দেব দেবেন্দ্রের পাশে । 
উবশা, মেনক।, রস্ত।, চারু চিত্রলেখা। 
দাড়াইল। চারিদিকে , মরসে যেমাত 
সুধাকর-কর-রাশি বেডে নিশাকালে 
শীরবে মদত পদ্মে। কিন্বা দাপাবলা 
অন্বিকার পীঠতলে শারদ পাবণে, 
হয়ে অগ্র বঙ্গ যবে পাইয়া মায়েরে 
চিরবাঞ্জ? ! 

কৃজনিল জাগি 

পাখী-কুল ফুল-বনে যন্ত্রীদল ঘখ। 
মহোৎপবে পুরে দেশ মঙ্গল নিকণে ! 
কে কোথ। মঙ্গলঘট ভাঙে পদাঘাতে ? 
বাজছে মন্দিরবুন্দে প্রভাতী বাজন?, 
হায়রে, সুষনোহর, বঙ্গগুহে যথ। 
দেবদে[লোতপব বাদ্য, দেবদল ঘবে, 
আবির্ভাৰি ভব তলে, পূজেন রমেশে ! 
উৎদবে মঙ্গল-বাদ্য উৎলে যেমতি 
দেবালয়ে, উলিল মৃন্বরলহরী 
নিকুঞ্জে। 
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পদ্মুপর্ণবর্ণ বিভার। শি 
উজ্জ্বলে সে বনরাজী, চন্দ্রাতপে ভেদ 
সৌরকর প্ুুজ যথা উৎসব-আলয়ে ! 


ইন্দ্রচাপবূপী ধর্জ চুড় দেশে ,__ 
কিন্তু কাস্তিশুন্য আজ, শুন্যকাস্তি যথা 
প্রতিমা পঞ্জর, মরি, প্রতিমা বিহনে 
বিমজন অন্তে ! 


পশুরুলে নাশি তাক্ষ শরে 

ঘৃতাক্ত করিয় রক্ষঃ যতনে থুইল 
চারিদিকে, যথ] মহানবমীর দিনে, 
শাক্ত ভক্ত-গুতে, শক্তি, তব পীঠতলে ! 


করি স্নান লিন্কুনারে, রক্ষোদল এবে 


ফিরিলা লঙ্কার পানে, আর অশ্রনারে-_ 


1বসজি প্রত্তিম' যেন দশমী দিবসে! 


সপ্ত (দবানিশি লঙ্কা কাাদলা। বিষাদে ॥ 


৩৬৭ 


(৮ম, ৬৪০-৪২ ) 


(৯ম, ২৫৩-৫৬) 


(৯ম, ৩৭৩-৭৬) 


( ৯ম, 88০-৪৩) 


(উ) মহাদেব চরিত্র-কেন্দ্রিক উপমা 


নরাধম অগুছিল যে নর নরকুলে 


চৌধে রত, হইল লে তোমার প্রসাদে, 
মৃত্যুঞ্জয়, যথ' মৃহঞ্জয় উমাপতি ! 


নীলকণ্ঠ যথ। নিস্তারিলে ভবে, 
নিস্তার এ বলে, সখে-_ 


এ ফণ হেরি কেনাচাহে এরে 
বাধিত গলায়, শিরে, উমাকাস্ত যথণ. 
ভুজঙ-ভূষণ শুলী 2 

শুললী শত্ভুনিভ কুম্তকর্ণ ? 


( ১ম, ১৭-১৯ ) 


(৩য়, ৪৪২-৪৩ ) 


(৫ম, ২৭৭-৭৯) 
(৬ষ্ঠ, ৫২৪-২৫ ] 


৩৬৮ 


€&। 


৬. 


৭1 


[ বিঃ দ্রঃ সপ্তম অধ্যায়ে 


মেঘনাদবধ'কাব্য-জিজ্ঞাস। 


নুলী শল্ভুনিভ কৃম্ভকর্থ শুরে 
বধিনু তুমুল যুদ্ধে । 
কোথায় হেমাঙ্র গিরি উঠিছে আকাশে 


বৃক্ষচূড়, জটাচুড় যথ। জটাধান্না 
কপর্দী! 


শুলী শভ্ূপম ভাই কুভকর্ণ মম! 


(৭ম, ২৩৭৩৮) 


(৮ম, ৬৭৮৮০ ) 


( ৯ম, ৩৮) 


চ|রত্র কেন্দ্রিক অজংকারমালায় মহাদেক 


চরিন্র-কেন্দ্রিক উপমামালার এখানে প্রনরুল্লেখ করিলাম না। ] 


৯ । 


(চ) আরগ্ন সংক্রান্ত উপমা। 


উঠিল আভ। আকাশ মণ্ডলে) 
যথ" বনস্থলে যবে পশে দাবানল। 


শত শত হেন যোধ হত এ সমরে 

যথ যবে প্রবেশয়ে গংন বিপিনে 
বৈশ্বানর, তুঙ্গতর মহীরুহুবৃঢহ 

পুড়ি ভন্মরাশি সবে ঘোর দাবানলে । 
চমকিল বীরবৃন্দ হেরিয়া বাম।রে, 
চমকে গৃহস্থ যথ1 ঘোর নিশাকালে 
হেরি অগ্রি-শিখ! ঘরে ! 

ষথ দ্বর দাবানল পশিলে কাননে, 
অগ্রিময় দশ দিশ; দেখিল। সম্মুথে 
রাঘবেন্দ্র বিভা-রাশি নিধুম আকাশে । 


চলল অঙ্গন। 

আগ্েয় তরঙ্গ যথা নিবিড় কাননে । 
ভয়াকুল দেখিনু চাহিয়া 
ইরম্মদাকৃতি বাঘ ধরিল মুগীরে ! 


(১ম, ৪৩৪-৩৫ ) 


(১ম, ৫৯০-১৩ ) 


(৩য়, ২৫৪-৫৬) 


(৩য়, ৩৬৩-৬৫ ) 


(ওয়, ৫১২-১৩) 


( ৪র্থ, ৩৫২-৫৩ ) 


৯০ । 


১৯ | 


৯। 


১৩ । 


১৪5 । 


১৫ | 


১৬) 


৯১৭ । 


৯৮ ॥ 


২৪ 


দ্বিতীয় পরিশিষ্ট 


কাপিনৃ, সথি, দেখি বীর-দলে, 

তেজে ভুতাশন সম । 

জাগিছে সৃগ্রীব মিএ বীতিহোত্র-রূপা__ 
বার-বল-দলে তথা । 

পলাইল মায়1-সিংহ, হছুতাশন তেজে 
তনমঃ যথা । 

কালাগ্নি সদৃশ 

দাবাগ্রি বেডিল দেশ । 

জ্বন্সিহে মাঝে, কালানল-তেজে, 
হলাহল ! 


কালানল সম তেজঃ তব, তেজস্বিনি ; 
কার সাধ্য বৈরিভাবে পশে এ নগরে 2 


কালানল মম বিভ1 উঠিছে আক1শে ! 
হেরিল। সভয়ে বলা সবস্বক্‌ রূপা 
বিরূপাক্ষ মহারক্ষ ৷ 


এতেক কহিয়। বলা উলাঙ্গল। অসি 
ভৈরবে ! ঝলনি আখি কালানল তেজে। 


জলধির অতল সপিগ্গে 

ডুবিস্‌ যদিও তৃই, পশিবে সে দেশে 
রাজ-রোষ-_বাড়বাপ্রিরাশি সম তেজে। 
দাবাগ্নি সদৃশ তোরে দগ্ধিবে কাননে 
সে রো, কাননে যদি পশিস্‌ কুমতি ! 
উতরিল। তথ 

দ্বতবেশে বীরভদ্র, ভম্মরাশি মাঝে এ 
গুপ্ত বিভাবসূ সম তেজোহীন এবে । 


উজলিছে নভস্তল ভয়ঙ্রী বিভা, 
কালাপ্রি সম্ভব! যেন ! 


৩৬০ 


(৪র্থ, ৫২২-২৩ ), 
( €ম, ১৯২-৯৩ ) 
(৫ম, ২৩৫-৩৬) 

(৬ষ্ঠ, ২১-২২) 


(৬ষ্ঠ, ১৬৮-৬১) 


€ ৬ষ্ঠ, ২৫৭-৫৮) 


(৬৮, ৩২১) 
€( ৬ষ্ঠ, ৩২২২৩) 


(৬, ৪৭১-৭২) 


( ৬ষ্ঠ, ৬৫৪-৫৮ ) 


( ৭ম, ৯৬-৯৮ ) 


(৭ম, ১৯৮৯৯ ). 


২০। 
২১। 


২২। 


২৩। 


২. 


| 


৬ । 


৭। 


২৮। 


২৯ । 


₹0 | 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস! 


গন্ধর্ব, কিল্নর, দেব, কালাগ্রি সদূুশ 
তেজে। 

ভ্বলিছে অন্বর যথা বন দাবানলে । 
কেন নিবাইবে 

এ রোষাগ্রনি অশ্রুনীরে, রাশি মন্দোদরি ? 
বায়ুদল বহিলণ চৌদ্িকে 
বৈশ্বানরশ্বাসরূপে । 

ইরম্মদ তেজে, 

ভেদি বর্ম, চমঃ দেহ, বহিল প্লাবনে 
শোণিত ! 

ধূমপুঞ্জে অগ্রিরাঁশি যথা, 

শোভে অসুরারিদল রঘ্ৃসৈন্য মাঝে । 
হুঙ্কারি শুর নিবস্তিল! সবে 

নিমিষে, কালাগ্নি যথা ভস্মে বনরাজী । 


দেবদল তেজোহীন এবে, 
পলাইলা নরসহ, ধুম সহ যথা 
যায় উড়ি আগ্রকণ। বহিলে প্রবলে 
পবন ! 

রহি রহি উৎলিছে বেগে 

তরঙ্গ, উলে যথা তপ্ত পাত্রে পয়ঃ 
উচ্ছৃসয়। ধুমপুঞ্জ, ত্রস্ত অগ্নিতেজে ! 
ঘোর দাহে কত বা দহিছে, 
বাড়বাগ্রিতেজে যথা জলদলপতি। 
অদ্ধরে বসে সে রোগের পাশে 
উন্মত্ততা,__ উগ্র কত, আন্ুতি পাইলে 
উগ্র অগ্নিশিখা যথা । 

অগ্নিরপে বিধিরোষ হেখ। 

জ্বলে নিত্য! 


€ ৭ম, ৩০৫-৩০৬ ) 
(৭ম, ৩০৮ ) 


(৭ম, ৩৪৭-৪৮ ) 


€( ৭ম, ৪০২-৪০৩ ) 


€ ৭ম, ৫২০-২২ ) 


€ ৭ম, ৫৫3-৫৮ ) 


( গুম, ৬১১-১৯ ) 


(৭ম, ৭০০-৭০৩ ) 


(৮ম, ১৬৭-৬৯ ) 


(৮ম, ২৪৬-৪৮ ) 


€ ৮ম, ৩২২-২৩ ) 


শু১। 


৬ 


৬৩৯ । 


৩৪ 


১1 


২। 


৬) । 


৫ । 


৬। 


| 


ছিতীয় পরিশিষ্ট 


কাযাগ্রির ছেজোরাশি কৃবঙ্গ-নয়নে 
আনবয় কাম'নল পোড়ায় দায়ে; 
নিস্বয় বিধি-রোষ কামানল-কপে 

দে দেহ । 

দোখলা বৈদেঠীনাথ গিনি শত শত 
এন্কা,, দ্ধ আহত. যিক দরববোবাল জা ! 
দাখনু আকাশে 

আগ্রিশখা। সম শব, 


(ছ। সমুদ্র সংক্রান্ত উপম। 


চৌদকে এবে সমর তব 

উৎ্লল, সিন্ধু যথ। দ্বন্দ্ব বাযুদত 

লাহে । 
'* দন ভাশ-ব।ষ রাবণ গুমর্তি 

ন দহপত-তর1ধঠ থা চকলামি আঘাতে 
কারে কাতারে সেনা চলে পা জপথে 
সাগরতরঙজ্জ থা পবন-5:ডনে দ্রুতগামা | 
ভৈরব-নিনার্দী জলদল নিরবিলা, 

জলকান্ত যথা শান্ত শান্তি সমাগমে। 
অলজ্ব। সাগরসম রাঘবীয় চমু 

বেডিছে তাহারে ! 

জয় রাম ধবনি 

উঠিল আকাশ-দেশে ঘোর কোলাহলে 
সাগরশ্কলোল যথা? । 

উথ্থালছে চারিদিকে ঘোর কোলাতলে 
হলাহল সহ সন্তু! 


৩৭১ 

(৮ষ, ৪৮৫) 
(5ম, ৪৯০-১৯২ ) 
€ ৮ম, ৫২৩-২৪ ) 


(৯ম, ১১৩-৩৪ ) 


( ৯ম, ৯৮১-৮৪ ) 
(১ম. &৩২-৩৩ ) 
€ ১ম? ৫৫৬-৫৮ ) 
( ২ম, ৩৭৬-৭৭ ) 


( ৩য়, ৭০-৭১ ) 


( ৩ম, ২৮৮৯০) 


(৩য়, ৪৪১-৪২) 


১০ । 


১১। 


১২ । 


১ ॥ 
ছু ॥ 


৬ ॥ 


মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাস। 


অগ্রজ তব ধন্য রাজকৃলে, 

রক্ষোবর, মহিমার অর্ণব জগতে । » ৩৫০-৫১ ). 

কিন্ত চিরস্থায়ী কিছু নহে এ সংসারে । 

এক যায় আর আসে, জগতের রীতি,_- 

সাগর তরঙ্গ যথ1! €( ৬, ৩৫৬৫৮) 
কতক্ষণে রদ্বুবর শুনিল' চমকি 

কলোল, সহত্র শত সাগর উৎলি 


রোষে কল্লোলিছে যেন! € ৮ম, ১৬২-৬৪)' 
ভীষণ স্বন স্বনিল সে স্থলে 

সাগর কল্লোল সম! (৯ম, ৫৬) 
শিবিরে বসেন প্রত রঘুকুলমণি, 

আনন্দ সাগরে মগ্প ! (৯ম, ৬২-৬৩ ) 


(জ) পর্বত সংক্রান্ত উপম। 


হেমকৃট-হৈম শিরে শৃঙ্গবর যথা তেজঃপুঞ্জ। (১ম, ৩৪) 
কুন্তকর্ণ বলী 
ভীমাকৃতি, অকম্পন, রণে ধীর, যথা 
ভূধর, পড়েছে সহ অতিকায় রথী। (১ম, ৫৩৪-৩৬ ) 
গিরি-চুড়াকৃতি ঠাট দাড়ায় দ্বপাশে 
অটল । € ৩য়, ৩৭৪ ) 
দেখিয়াছি ভূগুরামে, ভূগঙুমান্‌ শিরিসদৃশ অটল যুদ্ধে । 

(৩য়, ৪৩৫-৩৬) 
জাগেন আপনি তথা বীর-দল সাথে, 
বিস্ধ্য শৃঙ্গ-বৃন্দ খা--অটল সংগ্রামে । (৩য়, ৫৫৪-৫৫ ) 
পর্বত-আকাবে 


ছেখিনু শবের রাশি, মহ] ভয়ঙ্কর । € ৪র্থ, ৫২৫-২৬ ) 


১০ ॥ 


৯৬১ 1 


৯২ ॥ 


৩ । 


দ্বিতীয় পরিশিষ্ট 


যথ! শুনি বন্র-নাদ, উত্তরে হঙ্কারি 
শিরিরাজ, বৃষধ্বক্গ কহিল। গভভারে ! 
অটল অচল যথ। দাড়াইল। বঙ্গী 
মে রোৌরবে ! 

গগন পরশে 

গৃহচড়, হেমকৃট শৃঙ্গীবলী যথা 
বিভাময়া। 

শৃঙ্গধর সম এ পুর-প্রাচীর উচ্চ । 
অধীর হইল হনু, ভূধর যেমতি 
ভূকম্পনে ! 

কাঞ্চন শরীর যথণ হেমকৃট, দেখ 
নিশুস্তে । 


(ঝ) সুর্য সংক্রান্ত উপমা 


উচ্চ কুচ-মুগোপরি সুবর্ণ কবচ, 
রবি-কর-জাল যথা প্রফুল্ল কমলে | 
আচম্কবিতে উতরিলা রথী 
চিত্ররথ, দিবাকর যেন অংশুমালী, 
রাজ-আভরণ দেহে! 
কেহ বাখানেন খড়গ ; চমবর কেই, 
সববর্ণ-মণ্ডিত ষথ! দ্রিবা-অবসানে 
রবির প্রনাদে মেঘ । 
রতন-নস্ভব। বিভা! দ্বিগুণ বাডিল 
দেবালয়ে ; বাড়ে যথা রবি-কর-জালে 
মন্দার-কাঞ্চন-কান্তি নন্দন-কাননে ! 


৩৭৩ 


(৫ম, ২২৩-২৪) 


(৫ম, ২৪৭৪৮ ) 


(৬ষ্ঠ, ৩৪৩-৪৫ ) 
(৬, ৪৪৬-৪৭) 


(৭ম, ৬৬৮৬৯ ) 


(৮ম, ৫৮৪-৮৫ ) 


€ ১ম, ৬১৮-৩৯ ) 


(২য়, ৫৭৭-৭৯) 


(৩য়, ২৮০৮২) 


€ ৫ম, ৫৪-৫৬) 


১০ । 


১১ । 


১২7 


১৩ 


১৪। 
১&। 
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রবির পরিধি সম দীপে পৃষ্ঠদেশে 
ফলক । 

ভাতিল মস্তকে 

( সৌরকরে গড়া যেন ) মুকুট । 

হস্তিদন্ত স্বর্ণকান্তি সহ 

শোভিছে গবাক্ষে, দ্বারে, চক্ষঃ বিনোদিয়া। 
তুষার রাশিতে শোভে প্রভাতে যেমতি 
সৌরকব। 

কিনিলে রাঘব কুলে আজি নিজগুণে, 
খণমণি । গ্রহবাজ দিননাথ যু), 
মিত্রকূল রাজ তুমি, কহিনু তোমারে ! 
উদ্দিল! আদিতা এহে উদয়-অচলে, 
পদ্পর্ণে সুপ্ত দেব পদ্মযোনি যেন । 
উষা যথ একচক্ত পথে 

উদেন আদিত্রা য়ন উদয় অচলে। 
চলিল] আশু োৌঁরকররূপে 

নীলাহ্বর পথে দৃহী। 

আনন্দে বাঁযু নিজ বল দিলা 

নন্দনে, মিতির যথা নিজ করদানে 
ভূষেণ কুমৃদ-বাঞ্" সুধাংশু নিধিরে। 
রাজকাজ সাধি যথা, বিরাম-মন্দিরে 
প্রবেশি, রাজেন্দ্র ধুলি রাখেন যতনে 
কিরীট ; রাখিল। খুলি অস্তাচল চুড়ে 
দিনান্তে শিরের রত মোহ মিহিরে 
দিনদেব । 

হাসিল তারাবলী--মণিকৃল সৌরকরে যথ] । 
বুঝিনু নিশ্চয় আমি, ভুবিল তিমিরে 
করুর-গোৌরব-রবি ! 
সৌরকর-রাশি-সদৃশ কিরীট 


(৬ষ্ঠ, ১৮৫-৮৬) 


( ৬ষ্ঠ, ১৯০-৯১ 7 


/ ৬ষ্ঠ, ৩৪৫-৪৮ ) 


( ৬ষ্ঠ, ৭৩৫-৩৭ ) 
(৭ম, ১-২) 


( ৭ম, ৫৫২-৫৩) 


' ৭ম, ৬০১-৬০২ ) 


( ৭ম, ৬৭০-৭২) 


(৮ম. ১০৫) 
( চম, ১২৭-২৮ ) 


(৯ম, ৩৬-৩৭ ) 
(৯ম, ২৬০-৬১ ) 


(ঞ) চন্দ্র সংক্রান্ত উপম। 


১। বিহারিছে বীরবর, সঙ্গে বরাঙ্গন। 
প্রমদা, রজনীনাথ বিহারেন যথ। 
দক্ষ-বালাদলে লয়ে-__ 

২। সুহাসিনী আসিতেন দাসীর কুটীরে, 
সৃধাংশুর অংশু যেন অন্ধকার ধামে। 

৩। বসিল! ত্রিদিব-দেবী দেবেক্দ্রের পাশে । 
উবশী, মেনকা', রস্ভা, চারু চিত্রলেখা 
ঈাডাইল? চারিদিকে ; সরসে যেমঠি 
সুধাকর-কর-রাশি বেড়ে নিশাক।লে 
নীরবে মুদ্দিত পদ্য । 

91 সৌন্দর্য তেজে হীনতেজা: ববি, 
সুধাংশু নিরংশু যথা সে বধির তেজে। 

& 1  শুগ্কপথে চলিল। ইন্দিরা 
শরদিন্দু নিভানন1__বৈজ্চন্ত ধামে। 

৬। দেখিল' দূরে লক্ষ্মী লক্ষ নারী, 
আভাহান, দিবাভাগে শশিকলা যথা, 
অংকাশে ! 

৭। কৃষ্ণ-তয়ে নৃমুণ্ড মাপিনী- 
মলিন বদনঃ মরি১ শশিকলাভাবে 
নিশ'? যথ!] ! 


(ট) হস্তী সংক্রান্ত উপমা 


১1 নব'ন যৌবন-মদে মত্ত, ফেরে সবে 
মাতঙ্গিনী যথা মধুকালে । 

২। দলিব বিপক্ষ-দলে মাতঙ্দ্িনী যথা 
নলবন। 


( ১ম, ৬৪৮৫০) 


(5৪, ১৮২-৮৩) 


( ৫ম, ৪৫-৪৯ ) 


( হম, ৮২-৮৩ )' 


(৭ম ২৬৭-৬৮ ) 


(৮ম) ৩৯৯-৪০১ ) 


(৯ম, ২২৬২৮) 


(১ম, ৬৪১৪১ ) 


(৩য়, ১৫৫-৫৬ ) 


৮৪১০ 
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৬। 
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নাদিল দানব-বাঁল। হুহুস্তার রবে, 
মাতঙ্গিনী যৃখ যথা-_মত মধু কালে! 
নব-মাতঙ্িনী-গতি চলিল। রঙ্গিনী 
চলিছে মধ্যে বামা-কৃল-দলে ! 
উপত্যকা-পথে ষথ। মাতঙ্গিনী-ষৃথ । 
চলিন। বীর-কুঞ্জর কুঞ্জর গমনে । 
কহিল। বীর-কুঞ্চর 

যথা শুণুধর টানে শুণ্ডে জড়াইয়। 
শৃ্ষধর শৃঙ্গে বৃথা, টানিলা তৃনীরে 
শুরেক্র ! 

পাল1ইল রঘুসৈন্য, পালায় যেমনি 
মদকল করিরাজে হেরি, উধ্ব-শ্বাসে 
বনবাসী ! 


(ঠ) সিংহ সংক্রান্ত উপম! 


অগ্রিময় চক্ষুঃ যথা হর্মক্ষ সরোষে 
কড়মড়ি ভীম দত্ত, পরে লন্ফ দিয়? 
বৃষস্কদ্ধে, রামচন্দ্র আক্রমিলা রণে 
কুমাপ্ে ! 

বীরেন্দ্র-কেশরী ! 

কেমনে ধরিব প্রাণ তামার বিহনে ? 
অধম ভালুকে 

শৃঙ্খলিয়। যাত্বকরঃ খেলে তারে লয়ে ; 
কেশরীর রাজপদ্দ কার সাধ্য বাধে 
বীতংসে ? 

কি কারণে নাহি হেরি মেঘনাদ রথা 
ইত্্রজিতে-রক্ষঃ-কুল-তর্যক্ষ বগ্রহে ? 


(৩য়, ১৫৮৫৯ ) 
(৩য়, ২৬৭) 


€ ৩য়, ৩৭৫-৭৬ ) 
( ৫ম, ১৪৯) 
€ ৫ম, ৫০8) 


( ৬ষ্ঠ, ৫১৩-১৫ ) 


€ ৭ম, ৫৬৪-৬৬ ) 


( ১ম, ১৭৯-৮২) 


(১ম, ২৮৩-৮৪) 


( ১মঃ ৩০৫৮ ) 


( ১ম, ৫৯৫-৯৬ ) 


রে 


৮1 
৭৯ | 


১২ । 


৯৩ । 


১৪ । 


দ্বিতীয় পরিশিষ্ট 


যথণ সিংত মহদ আক্রমে 

গজরাজে, পৃরি বন ভীষণ গর্জনে, 

গ্রাসিল। দাদেরে আসি বরোষে বিভাবসু। 
ভয়াকুল ফুণ ধনু৪ পশিল। অমনি 

ভবখনীর বক্ষঃম্থলে, পশয়ে যেমতি 
কেশরী-কিশেোর ত্রাসে, কেশরিণী-কোলে, 
পাম্তীর নির্ঘোষে ঘোষে ঘনদল যবে। 


উল্লাসে দেব চলিল। অমনি, 

ভাঙিলে শৃঙ্খল লন্ষী কেশরী যেমতি, 
যথায় তিমিরাগারে রুদ্ধ বায়ু যত 
শিরি-গর্ভে ! 

শুগাল সহ সিংভীকি বিবাদে? 

কেহ বা নাদিলা 

গহন বিপিনে যথা নাদে কেশবিণা' 
বীরমদে, কাম-মদে উন্মাদ ভৈরবী £ 


দক্ভোলি-নিক্ষেপী 

সহম্রাক্ষে যে হষক্ষ বিমুখে সংগ্রামে, 
সে রক্ষেঞ্দ্রে রাঘবেক্দ্র, বাখে পদতলে 
বিমোহিনী, দিগন্বরী যথ। দিগন্বরে ! 


কাল সিংহী পশে যে বিপিনে, 
তাঁর পাশে বাস যার, সতর্ক সতত 
উচিত থাকিতে তার । 


সিংহনাদে খেদাইবে শুগাঁল-সদৃশ 
বৈরাদলে সিন্ধু পারে । 

ঘোর রোষে সৌমিত্রি কেশরী 
খেদাইল দূরে তারে। 


দেখি বার-্দলে । 
তেজে ভতাশনসম, বিক্রমে কেশরা। 


৩৭৭ 


(২য়, ৩৯২-৯৫ ) 


(২য়, ৫৫৫-৫৭ ) 
(৩য়, ১৯৩ ) 


( ৩য়, ৪০০-৪০১ ) 


( ৩য়, ৪১৯০২২ ) 


( ৩য়, ৪৭০-৭২ ) 


(৪র্থ, ৩৮-৩৯ ) 


( 9র্ঘ, ২০২-৪৩ ) 


( ৪র্থ, ৫২২-২৩) 


৩৭৮ 


৯৫ । 


১৭) 


৯৮ । 


১৯ | 


২০ 


৯ | 


২২) 


২৩। 


২৪। 
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অতি দ্রুতে চলিলা সুমতি, 

হেরি ম্বগরাজে বনে, ধায় ব্যাধ যথ! 
অস্ত্রালয়ে। 

মুকুটোপরি লড়িল সঘনে 


সচুড়া, কেশরী-পৃষ্ঠে লয়ে যেমতি 
কেশর ! 


সরোষে রাবণি 
ধাইল। লক্ষণ পানে গজি ভীম নাদে, 
প্রহারকে হেরি যথা সম্মুখে কেশরী । 


সৌরতেজঃ রথে শুর পশিলা সংগ্রামে, 
বারণারি সিংহ যথা হেরি সে বারণে । 
রুধিলা সববরাজ্ত, রোষে যথা দিংহশিশু 
হেরি স্গদলে ! 

সিংত-নাদে কটক কাটিয়া 

অসঙখ্য, রক্ষসনাথ ধাউল1 স্বরে । 
ঘোর সিংহলাদে 

দিবারথে দাশরথি পশিল। সংগ্রামে ॥ 
বুষপালে সিংত যথা, নাশিছে রাক্ষসে 
শুরেন্দ্র, কতৃ বা রথে, কত ব। ভূতলে । 
বেছে 

ধাইছে নিনাদি ভূত, মৃগপাল যথ। 
ধায় বেগে ক্কধাতুর দিংতের তখড়নে 
উধ্ব-শ্বাস ! 

ভলিলা স্বধর্ম আক্তি কতা স্ত আপনি ! 
গ্রাসিলে কুরঙ্ে সিংহ ছাড়ে কিহ্ে কতু 
তাভায় ? 


( ৬ষ্ঠ, ৩০ ট 


 ৬ষ্ঠ, ১৯২-৯৪) 


(৬5, ৬১০-১২ ট 


( ৭ম, 1২৮-২৯) 


( এম, ৬০৭-৬০৮) 


( এম, ৬৪১-৪১ ) 


( ওম, ৬৫০-৫৯ ) 


(৮ম, ৩৯৩-৯৬ ) 


(৯ম, ৩৩-৩৫ ) 


৪) ॥ 


১০। 


৯১১৯ । 


(ড) পদ্ম সংক্রান্ত উপম! 


যেমতি, মাতঃ, বসিল' আসিয়া, 
বালীকির রসনায় (পদ্মাসনে যেন) 
মানস সরসে 

সরস কমজ্কুল বিকশিত যথা । 
স্বণালের কুচি 

বিকচ কমল-গুণে শুন লো ললনে ৷ 
সরসে নিশান্তে যথণ ফুটি, সরোজিনী 
নমে তিিষাম্পতিন্দতী উষার চরণে, 
নমিল। মদন প্রিয় তব্প্রিয়া-পদে । 
হেরিলা দর্পণে দেবী ও চন্দ্র আননে; 
প্রফুল্ল নলির্নী যথা বিমন্গ সলিলে 
নিজ-বিকচিত-রুচি । 

মায়াময়ী, আবরিলা চাকু অবয়বে । 
হায়রে, নলিনী যেন দিবা-অবসানে 
ঢাঁকিল বদনশশী । 

পৃষ্ঠে তুণ, খরতর ফল-শরে ভরা-__ 
কন্টকময় ম্বণালে ফুটিল নলিনী ! 
শুকাইল অশ্রুবিন্দ্র যখা 
শিশির-নীরের বিন্দ্র শতদল-দলে, 
দরশন দিলে ভানু উদয়-শিখরে । 
লঙ্কার পঙ্কুজ-রবি যাবে অস্তাচলে । 


না পশে সুধাংশু- অংশু সে ঘোর বিপিনে। 
ফোটে কি কমল কত সমল সলিলে ? 


আর কি এ পোড়া আধি এ ছার জনমে 
দেখিবে সে পা ছখানি--আশার সরসে 
রাজীব । 


(১ম, ১১-১২) 
(১ম, ৩৮-৩৯) 


(২য়, ১১২-১৩ ) 


( ২য়, ২৭৪-৭৬) 


(২য়, ২৯৬৯৮) 


(২য়, ৩৬০-৬২ ) 


(২য়, ৩৭০ ) 


(২য়, ৪৫২-৫৪ ) 


(২য়, ৫২৩) 


€ 5র্ঘ, ৬৪-৬৫ ) 


( ৪র্ঘ, ১৫৫-৫৬ ) 


৮॥ 


৯০ । 


৯ | 


। 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


দীপিছে ললাটে 

শশিকল।, মহেরগ-ললাটে যেমতি 
মণি! 

ছাঁড়িল। পথ বিন! রণে ভিনি 

তব পুণ)বলে, দেব ; মহ্োরগ যথা 
যায় চলি হতবল মহোৌষধগুণে ! 


কেহ না দেখিল। 

দুরস্ত কৃতান্ত ছৃত সম প্রিপুদ্ধয়ে, 
কুসুম-রাশিতে অহি পশিল কৌশলে ! 
বিষদন্তহীন অহি হেরিলে নকুলে 
বিষাদে লুকায় যথা 

ভাসে মহোরগবৃন্দ, অশেষ শররী 
শেষ যথা । 

হিমান্তে দ্বিগুণ-তেজঃ তজঙ্গ যেমতি, 
গরজে সৌমিত্র শুর--মতবীর মদে । 


(ত) বিবিধ-বিষয়ক উপম। 


স্বর্নদীপাবলী 
দীপিছে, সুরভি তৈলে পূর্ণ হীনতেজাঃ, 
খাদ্যোতিকাদ্যোতি খখ পূর্ণ-শশী-তেজে ! 


মলম্বা অন্বরে তাত্র এত শোভা] যদি 
ধরে, দেবি, ভাবি দেখ বিশুদ্ধ কাঞ্চন-- 


কান্তি কত মনোহর ! 


(৫ম, ২০৫-৭ ) 


( ৬ষ্ঠ, ১৬-১৮ ) 


(৬ষ্ঠ, ৩১৩-১৫ ) 
(৮ম, ৩৮২-৮৩ ) 


(৮ম, ৫৩৭-৩৮ ) 


(৯ম, ২৪-২৫ ) 


( ১ম, ৪৯৯-৫০১) 


(২য়) ৩৫৬৫৮ ) 


৪ ॥ 


১০ । 


১৯ | 


দ্বিতীয় পরিশিষ্ট 


কৌমুদী যেমতি, 
কুমুদিনী-সখী, ঝলে বিমল সলিলে, 
কিম্বা উষ' অংশুময়ী গি:বশুক্ষ-মাকে ! 
গরজিল! ভীষণ রাক্ষস, 
প্রলয়ের মেঘ কিংব' করিযুথ যথা 


অগ্নিষয় আকাশ পৃরিল কোলাহলে, 
যথা যবে ভকম্পনে, ঘোর বজনাদে, 
উরে আগ্নেয়গিরি অগ্নি শ্রোতোর1শি 
নিশীথে ! 
বহিল বাসভ্তানিল মধুর সুস্বনে, 
যথা যবে খাতুরাজ, বনস্থলী সহ, 
বিরলে করেন কেলি মধু মধুকালে। 
রাজেন্দ্র-সঙ্গমে 
দীন যথা যায় দূর তীর্থ-দরশনে । 
তব পদচিন্ধ ধান করি দিৰা নিশি 
পশিয়াছে কত যাত্রী যশের মন্দিরে । 
হে পিতঃ কেমনে, 
কবিতা-রসের সরে রাজহংস-কুলে 
মিলি করি কেলি আমি, ন! শিখালে তুমি ! 
প্লিতাম পরম যতনে, 
মরুভূমে শ্রোতস্থতী তৃষাতৃরে যথা । 


মারীচ কি ছলে 
( মকুভূমে মরীচিক", ছলয়ে ঘেমতি । 
ছলিল, শুনেছ তুমি স্বপণখ খে ! ) 
দে'খনু, মিলিয়। আখি, ভৈরব মুরতি 
গিরিপৃষ্ঠে শর, যেন গ্ুলয়ের কালে 
কাজমেঘ! 


৩৮৩ 


€ ৩য়, ২৬৮৭০ ) 


€( ৩ম্ব, ৪৮-১৯০ ) 


(৩য়, ৪৯৭-৫০০ ) 


( ৩য়, ৫৫০-৫১ ) 


( ৪র্থ, ৩-৬) 


(৪র্থ, ১৩-১৫ ) 


(5, ১৪৬৪৭ ) 


(5র্থ, ২৭২-৭9) 


[ ৪র্থ, ৪১৬-১৮) 


৩৮৪ 


১২ । 


১৩ ॥ 


১৫ । 


৯৬। 


৯৭ | 


১৮ । 


২০। 


২১। 


মেথনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


হায় মা, যেমতি 
তস্কর আইসে ফিরি, থোর নিশাকালে, 
পুতি যথা রত্র-রাশি রাখে সে গোপনে-__ 
পরধন! আদি মোরে ছরাও জননি ! 


সুস্থনে বহিল 
পরিমলময় বায়ু, 


কী ধঁ কী 


মত্ত যখা মধুক্র। যবে 
প্রফুল্লিত ফুলে আল পায় বন-স্থলে ! 


আয়সী-সদ্বশ 
দেবকুল-আনুকৃল্য রক্ষুক তোমারে । 


জটাজুট শিরে, তাহার মাঝারে 


জাহ্ঞবার ফেন-লেখা, শারদ-নিশাতে 
কৌম্বদীর রজো-রেখা মেঘমুখে যেন ! 


গজিল জলধি 
দ্বরে, লক্ষ লক্ষ শঙ্খ রণক্ষেত্রে যথা-_- 
কোদগু-টঙ্কার সহ মিশিয়। ঘর্ঘরে । 
কুহৃম-কুস্তল। মহী হাসিল! কৌত্বকে। 
কেহ অবগাহে দেহ স্বচ্ছ সরোবরে, 
কৌ মুদী নিশীথে যথা! 
চলি গেছে বামাদল স্বপনে যেমতি, 
কিন্ব। জলবিম্ব যখ। সদা সদ্যোজীবা ! 
সহস শার্দূলাক্রমে আক্রমি রাক্ষসে, 
নাশ তারে! 


শরদিন্দু পুত্র, বধূ শারদ-কৌমুদী 
তার-কিরীটিনী নিশি সদ্বশী আপনি 


( ৪র্থ, 98৪-5৭ ) 


(৫ম, ১০৪-৮ ) 


( &েম, ১৮৭-৮৮ ) 


( &ম, ২০৭-৯ ), 


( &ম, ২৪৪-৪৬ ) 


( ৫ষ, ২৫১) 
( ৫ম, ২৬০-৬১ ), 
( ৫ম, ৩০৯-১০) 


( ৫ম, ৩৫০-৫১ ) 


ন্বতীয় পরিশিষ্ট 


রাক্ষস-কুল-ঈশ্বরী ! অশ্রু বারিধারা 
শিশির্‌, কপোল-পর্ণে পড়িয়া শোভিল ! 


২২। মুক্তা মণ্ডিত ব্রকে নয়ন বধিল 
উজ্ছ্বলতর মুক্তা ! শতদল-দলে 
কি ছার শিশির-বিন্দ্র ইহার তুলনে ? 


২৩। বহে যথ। সম'রপ পরিমল-ধনে 
রাজালয়ে, শব্বহ আকাশ বহিল। 
প্রমালার আরাধন। কৈলাস-সদনে 


২৪ । পিধানে যথা অসি আবরিব 
মায়াজালে আমি দৌতে। 


২৫ । হাসি, দেখা দিলা উষ1ঃউদয়-অচলে, 
আশা যথা, আহা অরি, আধার হদযে, 
খত মো বিশাশিনী ! 


২৬ । ঘন ঘনাবলা 
বেডিল দোহারে, যথ। বেড়ে হিমানীতে 
কুজ্‌বটিক) গিরিশৃঙ্গে, পোহাইলে রাতি 

২৭7 চলিল। পাশ্চমগ্ারে কেশব-বাসনা-_ 
সুরম।, প্রফুল্ল ফুল প্রতৃষে যেমাত 
শিশিপ-আসারে-ধোত ! 

২৮ । উল্লাসে শুষিল। 
অক্রাবন্দু বনুদ্ধর-_শুষে শুদ্তি যথা 
যতনে, ছে কাদন্থিনি, নয়নাস্থু তব, 
অগুল) মুকুতা ফল ফলে যার গুণে 
ভাতে যবে স্বাতী সতা গগন মগুলে। 


২৯ । ছুঁতলে শমন দ্বত সম পদাতিক যত । 
৪ । জীর্ঘতাল জঙ্ঘ! শুর --গঙদাধর যথা 


মুর-অরি ! 
খ 


€ ৫ম, ৪৫৩৫৬ ) 


(৫ম, ৫৫৪৬ ) 


€ ৫ষ, ৫১৯-৬০১ ), 


(৬ষ্, ৪২-৪৩) 


(৬, ২২৪-২৬) 


(ভষ্ঠ, ২৪২-৪৪) 


€ ৬ষ্ঠ, ২৭৪-৭৬ ) 


(৬, ৩০৯৮ ) 
(৬, ৩১৯) 


(চা, ৩২৫-২৬) 


৩১। 


৩২। 


৩৩। 


৩৪। 


ওঠে । 


৩৬ । 


৩৭ । 


৩৮। 


মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাস। 


লঙ্জার বিভব ষত কে পারে বাণিতে-__ 


তু রর ঞ ক 
কে পারে গণিতে সাগরে রত, নক্ষত্র আকাশে £ 

( ৬ষ্ঠ, ৩৩৮৪০ ) 
চলিছে মালিনী 


কোথাও আমোদি পথ ফ্ুল-পরিমলে 
উজলি চৌদিক রূপে, ফুল-কুল সখী 


উধা! যথা । ( ৬ষ্ঠ, ৩৭৮-৮১) 
সচকিতে বীরবর দেখিল। সম্মখে 

ভীমতম শুল হস্তে, ধুমকেতু সম 

ধুল্লতাত বিভীষণে-__বিভীষণ রণে ! ( ষ্ঠ, ৮১৭-১১) 


আইল পতাকীদল, উড়িল পতাক,, 
ধূমকেতু রাশি যেন উদ্দিল পহসা আকাশে! (এম, ১৭৫-৭৭ ) 


যথা গৃহমাঝে বহ্ছি ভ্বলিলে উততেজে, 
গবাক্ষ-দুয়্ার-পথে বাহিপ্াায় বেগে 
শিখাপুর্জ, বাহিরিল চারি ছ্বার দিয় 
রাক্ষস, নিনাদি রোষে, গরজিল চৌদিকে 


রঘৃসৈন্য ৷ € ৭ম, ৪৮৫-৮৯ ) 


প্রহারিল! ভীমগদ। গজরাজ শিরে 
বুক্ষোরাজ, প্রভগ্ুন যেমতি, উপাড়ি 
অভ্রভেদী মহীরুহ্‌, হানে শিরিশিরে 


ঝড়ে । ( ৭ম, ৬৩৪-৩৭ ) 


চপল যেন অচল, 


শোভিছে পতাকা । (৭ম, ৩১১-১২) 


বুমকেতু-সদৃশ শোভিল 


রথচুড়ে রাঁজকেতু ! (৭ম, ৬৫৪-৫৫ ) 


০৯ । 


8990 । 


৪১ । 


৪২। 


৪৩ । 


89 1 


2 । 


৪৭ । 


৪৮ ' 


ভ্বিতীয় পরিশিষ্ট 


প্রভগ্তন সম 
ভীম পরাক্রম হনু, গজি ভীম নাদে। 


যথ। প্রভগ্ডন বলে উড়ে তুলারাশি 
চৌদ্িকে ; রাক্ষসবুন্দ পালাইল। রঙে 
হেরি যমাকৃতি বীরে । 


নয়নজল, অবিরল বহি, 

আ্রাতৃলোহ সহ মিশি, তিতিছে মহীরে, 
গিরিদেহে বহি যথ, মিশ্রিত গেরিকে, 
পড়ে তলে প্রত্রবণ ! 

অসহায় আমি 

তোআ] বিনা, যথা রথা শুন্যচক্র রথে £ 


তোমার শয়নে হনু বলহীন, বলি, 

গুণহীন ধনুঃ যখ- । 

উচ্ছ্বাসিল। বারবৃন্দ বিষাদে চোদিকে 

মহীরুহবাুহ যথা উচ্ছ্বাসে নিশীথে, 

বহে যবে সমারণ গহন বিপিনে। 

সিঙ্ধনীরে তরা যথা চলিল? রূপসী 

ললাপানে। 

নান। বেশে এ সকলে ভ্রমে ভূমণ্ডলে 
অবিশ্রাম, ঘোর বনে কিরাত যেমতি 
মবগয়াথে ! 


লক্ষ লক্ষ প্র1ণী সহস। বেড়িল 
সবিন্ময়ে রঘ্বনাথে, মধুভাক্তে নথা 
মক্ষিক 

সহসা পৃরিল 
ভৈরবে আরবে বন, পালাভল রডে 
ভৃঙুকুল, শুঞ্চপত্র উডি যায় যথা। 
বহিলে প্রবল বড ! 


৩৮৭ 


€( ৭ম, ৬৬২-৬৩ ) 


(৭ম, ৬৬০-৬৬, ) 


(৮ম, ১০-১৩ ) 


(৮ম, ৪১-৪২) 


€( ৮ম, ৪৩-৪০ ) 


( ৮ম, ৮০-৮২) 


€ ৮ম, ১৩০-৩৯ ) 


(৮ম, ২৭৩-৭৫ ) 


( ৮ম, ৩৫২৫৪ ) 


€ ৮ম, ৩৮৩-৮৬ ) 


১। 


মেঘনাদবধ কাবা-জিজ্ঞাসা 


(থ) বিমিশ্র প্রকৃতির এপিক অলংকার 


দক্ষিণ দুয়ারে ফিরে কুমার অঙ্গদ, 
ক্ষুধাতৃর হরি যথা আহার-সন্ধানে, 
কিস্বা নন্দী শুল-পাণি কৈলাস-শিখরে । 


মায়ামস্রী, আবরিলা চারু অবয়বে । 
হায়রে, নলিনী যেন দিবা-অবসানে 
ঢাকিল বদন শশী ! কিনা অগ্নি-শিখা, 
ভস্মরাশি মাঝে পশি, ভাসি লৃুকাইলা ! 
কিন্বা স্বধাধন যেন, চক্র-প্রপারণে 
ৰেড়িলেন দেব শক্র সুধাংশু মণ্ডলে । 


হায়রে যায়ের প্রাণ, প্রেমাগার ভবে 
তুই, ফুলকৃল যথ। সৌরভ-আগার, 
শুক্তি মুকৃতার ধাম, মণিষয় খনি ॥ 


কমলিনী কত ফোটে কি সলিলে 
পঙ্কিল! জীমৃতারৃত গগনে কে কবে 
হেরে তারা £ 


বাহিরিল1 আশুগতি দৌহে, 

শার্ঘলী অবর্তমানে, নাশি শিশু যথা 
নিষাদ, পবনবেগে ধায় ভধ্বশ্বাসে 

প্রাণ লয়ে, পাছে ভীমা আক্রমে সহসা, 
হেরি গত্তজীব শিশু, বিবশা বিষাদে! 
কিন্বা যথা দ্রোণপুত্র, অশ্বখখামা বথী 
মারি সুপ্ত পঞ্চশিশু পাগুব শিবিবে 
নিশীথে, বাহির্রি গেলা মলোরথগতি, 
হরষে তরাসে ব্যগ্র, ভ্বধোধন যথা 
ভগ্র-উরু কুরুরাজ কুরুক্ষেত্র রণে! 


( ওয়, ৫৫৮-৬০ )' 


(১য়, ৩৬০-৬৫ ) 


€ ৫ম, ৪৫০-৫২) 


(৬, ১৬১৭) 


6 শষ, ৭০৪-১৩ ) 


দ্বিতীয় পরিশ্বিষ্ট 


৩. 
৬। কম সৃশোভন শাজ ভূপতিত আজি 

ছর্শ তৃঙ্ষতম শৃঙ্গ শিরিবর শিরে ; 

পগনরতন শশী চিররাহু গ্রাসে ! (৭ম ৩৪৯-৫১) 


৭। পালাইল রঘু সৈন্য, পশলায় যেষনি 
মদ্কল করিরাজে হেরি উধ্বম্থাসে 
বনবাসী ! কিম্বা যথা ভীষাকৃতি ঘন, 
বজ-অগ্বিপৃর্ণ, যবে উড়ে বাস্থপথে 
ঘোরনাদে, পশ্পক্ষী পালায় চৌদিকে 


আতঙ্কে । € ৭ম, ৫৬৪-৬৯ ) 
৮। মুহূর্তে ভেদিল? ব্যুহ বীরেজ্র-কেশরী, 
সহজে প্রাবন যথা ভাঙে ভীমাঘাতে 
বালিবন্ধ। কিনব! যথা ব্যান নিশাকালে 
পোষ্ঠবৃতি | € ৭ম, &৭০-৭৩ ) 
৯। পশিল। কতান্তপ্ুরে সীতাকান্ত বলী, 
দাবদগ্ধ বনে, মরি, খাতৃরাজ যেন 
বসন্ত, অম্বত কিন্ব। জীবশুন্য দেহে ! (৮ম, ২৮০-৮২ ) 
১০ রুপস পুরুষদল "মার এক পাশে 
বাহিরিল মৃদ-হাসি ; সুন্দর যেমতি 
কৃত্তিকাশ্বল্লভ দেব কাতিকেয় বলী, 
কিন্বা, রতি, মনমথ, মনোরথ তব ! € ৮ম, ৪৫০-৫৩ ) 
১৯ । ছলে যথা মরীচিক] তৃষাতুর জনে, 
মরুভূমে ; স্বর্ণকান্তি মাক!ল যেমতি 


মোহে গ্ষধাতৃর প্রাণে ; সেই দশা ঘটে 
এ সঙ্গমে । (৮ষ, ৪৮২-৮৪ ) 
৯২। সরোবর কৃলে, কুস্বম-কাননে, 


কেলিছে হরষে প্রাণা, মধূকালে যথ! 
গুণ্তরে ভ্রমরকুল সুনিকুঞ্জ বনে ; 


৩৯০ মেঘনাদবধ কাব্য-জিজ্ঞাসা 


কিম্বা নিশাভাগে যথ। খদ্যোত, উজলি 
দশদিশ ! 


১৩। দর্পণে যেমতি 
প্রতিবিস্ব, কিম্বা জলে, এ শরীর মম। 
১৪॥ সম্মুথে সৌমিত্রি 
রথীশ্বর, যথ। তরু হিমনী বিহ্‌নে 
নবরস $ পুর্ণশশী সৃহাস আকাশে 
পৃণিমায় ; কিন্বা! পল্পু, নিশা-অবসানে, 
প্রফুল্ল | 


( ৮ম, ৩৬৬-৭০ ) 


(৮ম, ৮০৬-৭ 0 


€( ৯ম, ৬৩৬৭ ) 


বিঃ দ্রঃ--বিভিন্ন চকিতকেন্দিক অলংকারমালাকে গ্রন্থের সপ্তম অধ্যায়ে 
€ অলংকার-এশ্বর্য ও অজংকার-রহস্য ) বিশেষভাবে উল্লেখ করায় এখানে 


তার পূর্ণাঙ্গ পুনরুল্লেখ থেকে নিবৃত হলাম । 
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শ্রীত্রীচণ্তী 

গীত গোবিন্দ__-জয়দেব গোস্বামী 
কাব্যালংকারসৃত্রবৃত্তি-_বামন 
সাহিত্যদর্পপ__বিশ্বনাথ 
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